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ववषय प्रवेि 
 

अिंग्रेजी, राष्ट्ट्रमिंडल साद त्य, पोस्टकोलोतनयल साद त्य , नए साद त्य, 
 ालािंकक काफी अततव्यापी शलि  ैं, उनके तनमाषण में ववशभन्न 
सामाग्जक, आर्थषक और राजनीततक ताकतों को शाशमल ककया गया  ै। 



 

 
 

ये नामकरण तनरिंतरता और ताजगी का एक अनूठा शमश्रण प्रस्तुत 
करते  ैं। शसतिंिर, 1964 में लीड्स ववश्वववद्यालय में कोमोनवेल्थ एल 
शलटरेचर सम्मेलन के सिस्यों को दिए गए एक व्याख्यान के िौरान 
नॉमषन जेफसष का ियान अभी भी कुछ मामलों में सच  ै। अिंग्रेजी की 
नई सिंस्कृततयों के लेखकों का उल्लेख करते  ुए, उन् ोंने क ा  ै, "कोई 
भी उन् ें (नए साद त्य के लेखकों को) पढ़ता  ै क्योंकक वे  में ितात े ैं 
कक उनके िेश कैस े ववकशसत  ो र े  ैं" और "उनके काम के 
सुपरनैशनल गुणों के शलए। व  नए साद त्य में "नए ववचार" और 
"जीवन की नई व्याख्या" पाता  ै। इतत ास, सिंस्कृतत, नवृवज्ञान, 
राष्ट्ट्रवाि, उपतनवेशवाि की आलोचना, और उपतनवेशवाि और 
उपतनवेशवाि के िाि की दिलचस्प वाताषओिं में उपतनवेशवाि के िाि का 
स्वागत  ै, ट्रािंसनेशनशलज्म, शमग्रेंसी, डायस्पोरा, जातीयता, नारीवाि, 
शलिंग मुद्िे, सािंस्कृततक ि ुलता और सिंकरण आदि। अिंग्रेजी में नए 
साद त्य में ववचार-ववमशष के शलए मजिूत आधार का तनमाषण करें। ये 
लोकाचार और कई और र्चिंताएिं अिंग्रेजी में नए साद त्य में प्रमुख ववर्य 
िनाती  ैं। "ज ािं तक ववचारों और आकृतत का सिंििंध  ै, नया साद त्य 
 मेशा पोस्टकोलोतनयल न ीिं  ोता  ै, लेककन य   मेशा शैलीगत पैटनष 
से पोस्टकोलोतनयल  ोता  ै। 

नए साद ग्त्यक उपकरणों, शलिावली, रूपकों और वैचाररक शलिजाल 
का उपयोग कला और पत्रों के एक नए सुपरमाकेट के शलए ववचारों की 
एक नई पैकेग्जिंग के शलए ककया जाता  ै, जो एक तरफ, फैशन में 
पूवषवती बिक्री के साथ प्रततस्पधाष करने के शलए तैयार  ै, और िसूरी 
तरफ, िसूरे को पेश करन ेके शलए झुका  ुआ  ै - कुछ उनके दिल के 
करीि। इस तर  के रुझानों की पषृ्ट्ठभूशम में  म नर्ग) वा र्थओिंगो की 
एक गिंभीर दटप्पणी को िेख सकत े ैं, जो पात े ैं कक, "सच्ची राष्ट्ट्रीय 
प चान केवल दिमाग के उपतनवेशीकरण के माध्यम से  ी िावा की जा 
सकती  ै ग्जसमें सािंस्कृततक और भार्ाई स्वतिंत्रता शाशमल  ै। भार्ा के 



 

 
 

माध्यम से उपतनवेशवाि को समाप्त करन े के मदु्िे पर, नर्गग) वा 
र्थओिंगो क त े ैं कक, "मेरे ववचार में भार्ा सिस ेम त्वपूणष वा न थी 
ग्जसके माध्यम से उस शग्क्त ने आत्मा को मोद त ककया और कैिी 
िना शलया। गोली शारीररक पराधीनता का साधन थी, भार्ा 
आध्याग्त्मक पराधीनता का साधन थी। 

भार्ा अपने आवश्यक रूप में, अपना आधार  ै, और साथ  ी साथ 
एक वफािार वातावरण भी  ै। इससे जुडे समाज, सिंस्कृतत, पौराणणक 
कथाएिं और इतत ास साद त्य की लय तय करत े  ैं। अिंग्रेजी में नया 
साद त्य, सामूद कता में, पारिंपररक कलाकारों द्वारा अपनी उम्र और 
पुराने तरीकों स े उपयोग ककए जाने वाल ेपूवषवती उपललध सामान स े
नई कलाकृततयों का तनमाषण करता  ै। य  भार्ा का एक नया 
प्रत्यारोपण  ै, और नई भूशम में सिंस्कृततयों के साथ अिंग्रेजी भार्ा की 
शास्त्रीय साद ग्त्यक सिंस्कृतत का सग्म्मश्रण  ै। 

नए साद त्य में अभ्यासी के शलए सिसे िडा झटका स्वीकायषता स े
उत्पन्न  ोता  ै। कैनन-मेकर-  ैव्स अक्सर एक नए गाने के सिस े
मीठे गीतों पर भी कान ििंि कर िेत े ैं वीणा. उनके घ्राण कोड शायि 
 ी कभी एक नई भूशम में साद त्य में एक नए णखलने की सुगिंध में 
स्वाि पात े ैं। इसशलए, नई फसल की वदृ्र्ध, नए  ल का आववष्ट्कार 
करती  ै और फसल के शलए नए कुिं ड िनाती  ै। कभी-कभी लाभ 
उम्मीि के मुताबिक न ीिं आता  ै, और कभी-कभी य  समदृ्र्ध िनाता 
 ै। र्चिंता, क्रोध, आत्मववश्वास और तत्परता नए साद त्य के तनमाषण 
का समथषन करत े ैं। नए साद त्य ने अिंग्रेजी भार्ा की शलिावली को 
अत्यर्धक समदृ्ध ककया  ै। कोड-ग्स्वर्चिंग और कोड शशग्फ्टिंग के कई 
उिा रण अिंग्रेजी में नए साद त्य िनाने की प्रकक्रया में एक िोडष आते 
 ैं। 

एक तर  स,े अिंग्रेजी में नया साद त्य अिंग्रेजी भार्ा के क्षेत्र में नए 
णखलार्डयों का सािंस्कृततक उत्पािन  ै। इसकी एक बत्रकोणीय 



 

 
 

प्रततिद्धता  ै; एक तरफ, य  उस समाज के शलए सामाग्जक र्चिंता 
रखता  ै ज ािं य  िढ़ता  ै, स्वाभाववक रूप स ेय  सिंस्कृतत में तनद त 
 ै, और अिंततः इसे इन सामाग्जक-सािंस्कृततक ढािंचे स ेपरे िेखना  ोगा, 
और वैग्श्वक साद ग्त्यक िाजार में प्रततयोर्गयों के साथ किं धे स ेकिं धा 
शमलाना  ोगा। इस तर  इसका िायरा िढ़ता  ै, और  म क  सकत े ैं, 
य  खुि को अर्धक चुनौततयों के शलए तैयार करता  ै। 

वतषमान खिंड अिंग्रेजी में अफ्रीकी और भारतीय लेखन पर शोध पत्रों 
का एक सिंग्र   ै। अिंग्रेजी में अफ्रीकी और भारतीय लेखन िोनों में कई 
समान आधार  ैं, उपतनवेशवाि के साझा आघात, रिंगीन समदृ्ध शमथकों 
और लोक परिंपराओिं और उत्कृष्ट्टता प्राप्त करन े का उत्सा  - सभी 
स्थानीयकरण की मजिूत भावना में समाप्त  ोत े ैं। अिंग्रेजी में अफ्रीकी 
साद त्य सिंििंर्धत राष्ट्ट्रों का सािंस्कृततक उत्पािन  ै। स्वाद ली, र्गकुयू 
(कककुयू) और इलिो भार्ाई सिंस्कृततयों और प्रमुख लोक छापों के प्रभाव 
को अफ्रीकी साद ग्त्यक उत्पािों के सिंिभष में नजरअिंिाज न ीिं ककया जा 
सकता  ै। य  प्रततिद्धता का साद त्य  ै- एक तरफ समाज और 
अपने लोगों के प्रतत प्रततिद्धता, और िसूरी तरफ ितुनया भर के 
पाठक। 

आज के भारत में नई पीढ़ी अिंग्रेजी को भारतीय भार्ा के रूप में 
अर्धक पाती  ै। य  वैग्श्वक प ुिंच वाले कॉपोरेट और अन्य ववकासशील 
क्षेत्रों की भार्ा  ै। अिंग्रेजी में भारतीय लेखन एक तरफ अपनी अपील में 
मजिूत "भारतीयता" प्रस्तुत करता  ै, और िसूरी तरफ वैग्श्वक मिंच पर 
इसकी उपग्स्थतत अभूतपूवष  ै। इसका कैनवास इतना ववववध  ै कक 
मानव ववज्ञान में कुछ भी न ीिं िचा  ै जो अिंग्रेजी में भारतीय लेखन के 
र्चककत्सकों द्वारा कवर न ीिं ककया गया  ै। 

अिंग्रेजी में नया लेखन, चा े व  एशशया या अफ्रीका में शलखा गया 
 ो, स्वतिंत्रता के ववशभन्न सिंकेतक प्रस्तुत करता  ै। य  जनता की 
नलज के साथ खुि को जोडने की ववचारधारा  ै। य  'जीवन के शलए 



 

 
 

कला' में ववश्वास करता  ै, और समाज के अिंततम सिस्य के शलए भी 
अपनी र्चिंता व्यक्त करता  ै। 

आज साद त्य को व्यापक अथों का ए सास  ोना चाद ए। य  उन 
राष्ट्ट्रों तक  ी सीशमत न ीिं  ोना चाद ए ग्जन् ोंने  ाल  ी में अपनी 
सिंप्रभुता  ाशसल की  ै, और वविेशी शासन की लिंिी अवर्ध के िाि एक 
'राष्ट्ट्र' के रूप में उभरने वाले सभी प्रकार की स्वतिंत्रता का आनिंि ले र े 
 ैं। उस े बिटेन जैसे राष्ट्ट्रों के लेखन का गमषजोशी से स्वागत करना 
चाद ए जो साम्राज्यवािी थे, क्योंकक कई उपसिंस्कृतत, और धाराओिं के 
त त  र जग  सत  के नीचे काम करते  ैं। 

नए साद त्य की व्यापक भावना का पालन करत े  ुए वतषमान खिंड 
में नए साद त्य के उभरते स्थानों स े कुछ पेपर भी शाशमल  ैं।चौि  
ववर्म पत्र, और एक साक्षात्कार, जो ववशेर्ज्ञों द्वारा अपने आप में 
योगिान दिया गया  ै, सिंििंर्धत क्षेत्र में ग्रिंथों, सिंिभों और अथों को छूते 
 ैं। दृश्य, सिंस्करण और मान योगिानकताषओिं के अपने  ैं। मैंने कागजों 
को धीरे से छुआ  ै। सिंकशलत और सिंपादित कायों का सिंक्षक्षप्त पररचय 
तनम्नशलणखत  ै। 

जॉन इवु  का पेपर, "इलिोलैंड में मरन ेवाली परिंपराएिं: इकू ओफो 
और आधुतनक न्याय प्रणाली "सजा के कुछ पारिंपररक तरीकों की उपेक्षा 
की जािंच करती  ै, ग्जसने अपराधों की जािंच की और आधुतनक 
सिंस्थागत कानूनी प्रकक्रया स ेप ले इलिो लोगों की नैततकता और नैततक 
कोड को िनाए रखा। मरन ेकी प्रथाएिं इकवा , आला, य  एक छोटा सा 
लेख  ै, और य  सच  ै। तीन स्पष्ट्ट तरीके  ैं जो अनाचार, अपराध, 
चोरी और गलत काम के अन्य रूपों से िचात े ैं। य  भी धमकी िी 
गई  ै इशी और इटुका जो पररवार की गररमा को िनाए रखने या 
ि ाल करन े के साथ-साथ ईष्ट्याष और पैतकृ आत्माओिं के  मले को 
रोकने के शलए िफन में मतृकों का सम्मान करत े ैं। उन् ोंने पाया कक 
"ईसाई धमष इन प्रथाओिं का ववरोध करता  ै"। जॉन, आगे, "21 में इन 



 

 
 

प्रथाओिं और सिंवैधातनक कानूनी अभ्यास के िीच फिं से इलिो समाज की 
िवुवधा पर सवाल उठाता  ै।सेंट सिी, ग्जसने अर्धकािंश समुिायों में सजा 
के इन प्रभावी पारिंपररक तरीकों के अभ्यास को ि ुत कम कर दिया  ै। 
इस प्रकार, य  आधुतनक न्याय प्रणाली के भत्तों और आधुतनक 
नाइगेररयन समाज की सिंदिलध नैततक सिंस्कृतत से उत्पन्न सिंघर्ों को 
िेखते  ुए तनकट भववष्ट्य में एक अपराध-मुक्त समाज की आशा पर 
सवाल उठाता  ै। व  "इन सजाओिं में स ेकुछ की जािंच करने के शलए 
पेपर सेट करता  ै (प्राचीन) इलिो भूशम, कैसे उन् ोंने अपराधों को जािंच 
में रखा, उनकी र्गरावट के कुछ कारण, और नाइजीररयाई समाज में 
आधुतनक न्याय प्रणाली के आकर्षण"। 

फर्डषनेंड मिा  का पेपर "धाशमषक ववचारधारा और फेमी ओसोकफसन 
में पुजारी भ्रष्ट्टाचार का सिंकट" एक और िेडा" "शोर्क शग्क्त के एक 
मोड के रूप में धमष की वैचाररक ग्स्थतत को प्रिशशषत करता  ै। वैचाररक 
िमन में धाशमषक प्रथाओिं की भागीिारी की सिंभावना को स्वीकार करत े
 ुए, प्रवचन एक िमनकारी ववचारधारा के रूप में धमष के व्यापक वणषन 
पर आपवत्त करता  ै। उनका मानना  ै कक, "जो भी िमनकारी प्रववृत्तयािं 
िाि में धमष (या ववचारधारा) पर आरोवपत की गईं, वे एक अन्यथा 
अच्छे इरािे वाले ववचार में तनद त अनपेक्षक्षत कमजोररयों की 
अशभव्यग्क्तयािं थीिं। सी एशमली, एस।; एक लेक्जेंडर ने ग्स्प्रिंगर की 
कववता पर अपने पेपर "क्लास, जेंडर एिंड  ाशशएशन इन ि पोएदटक 
वकष  ऑफ ईंटौ पलष ग्स्प्रिंगर" को आधाररत ककया  ै। 
एच ई पाता  ै कक "ग्स्प्रिंगर की कववता क्रािंततकारी और राजनीततक िोनों 
 ै। ग्स्प्रिंगर के काम का राजनीततक प लू मुख्य रूप स ेसत्ता स ेसिंििंर्धत 
 ै और कैसे  ाशशए के समू ों जैसे कक अिंडरक्लास, मद लाओिं और रिंग 
के लोगों के णखलाफ शग्क्त लाग ूकी जाती  ै। अपनी कववताओिं में, 
ग्स्प्रिंगर ने नोट ककया कक सी अररबियन को परेशान करन ेवाले आर्थषक 



 

 
 

और सामाग्जक मुद्िे प्रकृतत में व्यवग्स्थत और चक्रीय  ैं, लेककन 
अिंततः इस क्षेत्र में पग्श्चमी  स्तक्षेप का पररणाम  ैं। 

सद्िीक एम. गौ र ने अपने पेपर में काफी नए शोध प्रस्तुत ककए 
 ैं "सी में य ूिी को कफर स े शलखना एक अस्थायी ए रैबिक एल 
इटरचर। सादिक के पेपर का उद्िेश्य "कफशलस्तीनी प्रश्न से तनपटने 
वाले अरिी / कफशलस्तीनी साद त्य में य ूिी के साद ग्त्यक प्रतततनर्धत्व 
को कफर से ऐतत ाशसक िनाना  ै ताकक सिंघर्ष के िोनों पक्षों के अशभन्न 
वववािास्पि मुद्िों को उजागर ककया जा सके। उन् ोंने पाया कक "िशकों 
तक, कफशलस्तीनी / इजरायल वववाि के ऐतत ाशसक और राजनीततक 
प्रभावों ने न केवल अरिों और य ूदियों के िीच शत्रुता पैिा की, िग्ल्क 
िोनों लोगों के िीच आपसी िातचीत शुरू करन ेकी सिंभावना को भी 
कम कर दिया। उनके पेपर का तकष   ै कक "कफशलस्तीनी लखेकों, ववशेर् 
रूप से, घसान कनाफानी ने अपने साद ग्त्यक कायों में सकारात्मक 
य ूिी छववयों को तैनात करने वाले प्रतत-आख्यान प्रिान ककए  ैं - 
1948 के िाि के युग में - रूदढ़वािी और रूदढ़वािी अरिी प्रवचन को 
चुनौती िेत े  ुए ए राबिक साद त्य में स ानुभूततपूणष य ूिी साद ग्त्यक 
छववयों के एक नए युग का मागष प्रशस्त ककया  ै। में  ाइफा लौटना: 
कफशलस्तीन के िच्चेलेखक न केवल कफशलस्तीनी पीडा और ववस्थापन 
को शाशमल करता  ै, जैसा कक पारिंपररक अरिी साद त्य में  ै, िग्ल्क 
प्रवासी और नरसिं ार के य ूिी इतत ास को भी शाशमल करता  ै। िसूरे 
शलिों में, के अनाफानी  ाइफा लौटना: कफशलस्तीन के िच्चेसिंघर्ष में िो 
भागीिारों के शलए सामान्य द त के मानवीय मुद्िों को रेखािंककत करने 
का प्रयास उनके साद ग्त्यक कायों के राजनीततक एजेंडे का पूवाषभास  ै। 

शस ेम अरफाउई आबििी ने अपने शोध पत्र में क ा, "नॉन-सेंस के 
मिंत्र के त त": डायना अिू-जिर वधषमान एक 'काउिंटरएन एरेदटव एिंड ि 
पोएदटक्स ऑफ मेककिं ग सेंस ऑफ ए सेंसलेस वल्डष' के रूप में, य  
तनष्ट्कर्ष तनकाला गया  ै कक "जि मौणखक भार्ा पारिशी अथों को 



 

 
 

तनधाषररत करने में ववफल र ती  ै, तो अथष के अन्य साधन  मारी 
दिशा की भावना को कफर स ेस्थावपत करने और स्वयिं की िेखभाल के 
साथ अथष प्राप्त करने के शलए स नशग्क्त को िढ़ावा िेते  ैं। "शमशेल 
ग्क्लफ पढ़ना" में शलन नटसन अिंतररक्ष का गभष" एफ्रो-कैरेबियन लेखक 
शमशेल ग्क्लफ के प्रक्षेपपथ की पडताल करता  ै। पररचय िेने के शलए, 
"ग्क्लफ लगातार अफ्रीकी और पग्श्चम भारतीय शमथकों और अनुष्ट्ठानों 
को उपतनवेशवाि को समाप्त करन े के शलए एक पोटषल के रूप में 
लौटता  ै। ग्क्लफ के कें रीय पात्रों को अपने वतषमान को पुनगषदठत करने 
के शलए एक ववस्थावपत अतीत की खोज करनी चाद ए। लैंडस्केप एक 
शलशमनल मेमोरी स्पेस और भूशम िन जाता  ै, क्योंकक ग्क्लफ नायक 
अिंतररक्ष का गभष िन जाता  ै जो उसके पात्रों को मानशसक ववघटन 
और पुनशमषलन की अनुमतत िेता  ै। 

अपने पेपर में  ैिर ईि "य  सि िाकी  ै: एक राष्ट्ट्रीय और 
धाशमषक सी की ओर" कफशलस्तीन का एक यथाथषवािी र्चत्रण िेता  ै। 
व  घसान कनाफानी के पाठ को िारीकी से पढ़ता  ै। य  सि िाकी 
 ैऔर इसमें पािंच प्रमुख पात्रों को र्चबत्रत ककया गया  ै-  ाशमि, 
मररयम, जेड अकाररया, घडी और रेर्गस्तान, जो "प्रततच्छेदित रेखाओिं 
में चलत े  ैं जो कभी-कभी ववलय  ो जात े  ैं ताकक वे केवल िो 
समानािंतर रेखाओिं से शमलकर िनें। व  कनाफानी की यथाथषवािी शैली 
को कला, क्रािंतत और कफशलस्तीन की धारणा, अनुभव और समझ के 
एक नए क्रम में ले जाने में सक्षम पाता  ै। माइकल के वालोनेन का 
लेख ििुई में शलख ेगए साद त्य को सिंद तािद्ध करने का एक िलुषभ 
प्रयास  ै। अपने पेपर में "स्थापना और प्रततयोर्गता" 
ििुई के नवजात साद त्य में प चान रखें, "उन् ोंने पाया कक 
"इक्कीसवीिं सिी के शुरुआती वर्ों के िौरान ििुई के अरि अमीरात, 
लगभग डेढ़ लाख तनवाशसयों के व्यापार-समथषक फारस की खाडी श र-
राज्य ने ववश्व आर्थषक और राजनीततक मामलों में तेजी स े प्रमुख 



 

 
 

भूशमका तनभाई  ै और पग्श्चमी मास मीर्डया में काफी, यदि तछटपुट, 
ध्यान आकवर्षत ककया  ै। वालोनन के अनुसार, "ििुई के पास व्यापक 
ितुनया के शलए अपने सिक  ैं, ऐसे सिक ग्जन् ें ववद्वानों को सुनना 
अच्छा लगेगा, मौणखक और शारीररक अततशयोग्क्त के शलए अमीरात 
की प्रववृत्त के िावजूि। िेवताओिं को आश्चयषचककत करना" "साबित 
करता  ै कक अथष में ववर्मताएिं ओकरी में यूटोवपयनवाि के शलए 
ग्जम्मेिार  ैं। िेवताओिं को आश्चयषचककत करना. पेपर वास्तववक ितुनया 
के प्रासिंर्गक ज्ञान पर तनभषर करता  ै ताकक ओकरी द्वारा िनाई गई 
ितुनया की ववलक्षणताओिं को स्पष्ट्ट ककया जा सके। 

इस खिंड के शेर् तनििंध अिंग्रेजी में भारतीय साद त्य पर कें दरत  ैं। 
कौस्तव कुिं डू ने अपनी "मैप्ड' इच्छा की पौराणणक कथाएिं: आिंरे बि िंक में 
काटोग्राकफक प्रवचन को नष्ट्ट करना  वा में एक पल" य  पाया गया  ै 
कक "पोस्टकोलोतनयल प्रवचन ने नोट ककया  ै कक एक सफेि पौराणणक 
कथा के रूप में काटोग्राफी की प्रकट भूशमका का उद्िेश्य िहमािंड के 
एक अतनवायष वािी दृग्ष्ट्टकोण के सत्यापन में अिंतररक्ष के पिानुक्रम 
कीरण करना  ै, और इस प्रकार औपतनवेशशक ववतनयोजन और द िंसा 
को स ी ठ राने और िनाए रखने के प्रयास में। जाद रा तौर पर एक 
ववशशष्ट्ट भौगोशलक क्षेत्र के शममेदटक प्रतततनर्धत्व के उद्िेश्य से, 
वास्तववकता में एक नक्शा एक इच्छा  ै। लेककन सफेि पौराणणक 
कथाओिं के अन्य रूपों की तर , काटोग्राफर की पूवष-प्रततग्ष्ट्ठत रणनीतत 
एक ऐसी पररयोजना के शलए तनष्ट्पक्षता और वैज्ञातनक सत्य-मूल्य का 
अनुकरण करना  ै ग्जसमें ितुनयािी,  ालािंकक आमतौर पर तछपे  ुए, 
क्षेत्रीय द त  ैं। इसी प्रस्ताव पर कौताव आिंरे बि िंक की पडताल करता 
 ै।  वा में एक पल" अपनी िात को आगे िढ़ाने के शलए। 

मो नलक्ष्मी राजाकुमार ने अपनी ककताि 'ववभाजन के िाि' में 
शलखा  ै, 'जेड अ ोरान ककसी और का था... "भारत के ववभाजन पर 
एक नया दृग्ष्ट्टकोण िेता  ै। न्यािंची मासेल एग्ललल ु ने "कौन पेंदटिंलस" 



 

 
 

शीर्षक से अपने पेपर को आधार िनाया? सलमान रुश्िी की कफल्म में 
कलात्मक दृश्यता मूर की आणखरी सािंस"इस धारणा पर कक " मारे 
समय में प चान का ववचार तरल  ो र ा  ै, ववशेर् रूप स ेलेखक, जो 
भार्ण से विंर्चत  ैं, उत्पीर्डत और असिंतुष्ट्ट लोगों के साथ स्पष्ट्ट करन े
और प चानने के शलए कला में नई सीमाओिं की खोज कर र े  ैं। इस 
तर  का उत्थान सलमान रुश्िी का प्रतीक  ै, ग्जन् ें "फतवे" के 
पररणामस्वरूप सामाग्जक अलगाव कलात्मक दृश्यता के माध्यम स े
अशभव्यग्क्त के एक और क्षेत्र को प्रेररत करता  ै क्योंकक व  कैनवास 
के माध्यम से ितुनया के साथ कफर से जुडते  ैं, ग्जनकी आवाज एक 
ऐसी भार्ा िोलती  ै जो मौणखक और शलणखत साद त्य में भारतीय 
उपम ाद्वीप के अतीत और वतषमान के सामाग्जक-सािंस्कृततक, 
राजनीततक और धाशमषक प्रतततनर्धत्व पर प्रकाश डालती  ै। एनकेलेना 
शॉकेट (काफ्लाशी) लेख "सलमान रुश्िी की ितुनया में  ारून और 
क ातनयों का सागर भावना जैन की 'अनीता िेसाई की माइग्रेशन 
कफक्शन में डायक्रोतनक डायस्पोरा एिंड शशग्फ्टिंग िॉडषसष' के साथ भी ऐसा 
 ी  ै. 

मैं इस ग्रन्थ  के योगिानकताषओिं के प्रतत अपनी कृतज्ञता व्यक्त 
करता  ूिं। उनका योगिान मेरी तुलना में क ीिं अर्धक  ै।  मैं वाई ककिं ग 
िुक्स, जयपुर के माशलक श्री सतेंर जैन का आभारी  ूिं कक उन् ोंने इस 
पािंडुशलवप को प्रकाशन के शलए स्वीकार ककया। 

य  पुस्तक स्वगीय श्री अिंबिका िख्श शसिं , मेरे शशक्षक और चाचा 
की यािों को समवपषत  ै, जो एक म ान क ानीकार थे, और मुझे 
भारतीय पौराणणक कथाओिं की क ातनयािं सुनाया करत ेथे, और अफ्रीका 
की कुछ काल्पतनक क ातनयािं भी जो उन् ें अफ्रीकी राज्य के एक 
िािशा  रूप में वणणषत करती थीिं।   

                                   रवीन्र प्रताप शसिं  
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इग्बोलैंड में लुप्तप्राय परम्परायें:  
इकू ओफो और आधुनिक न्द्याय प्रणाली। 

जॉि इवुि 



 

 
 

य  पत्र सजा के कुछ पारिंपररक तरीकों की उपके्षा की जािंच करता 
 ै, ग्जसने अपराधों की जािंच की और आधुतनक सिंस्थागत कानूनी 
प्रकक्रया से प ले इलिो लोगों की नैततकता और नैततक कोड को िनाए 
रखा। मरन ेकी प्रथाएिं ikwa ala, य  एक छोटा सा लेख  ै, और य  
सच  ै। तीन स्पष्ट्ट तरीके  ैं जो अनाचार, अपराध, चोरी और गलत 
काम के अन्य रूपों से िचात े ैं। एक एलएसओ खतरे में  ैं eshe और 
इटुका जो पररवार की गररमा को िनाए रखने या ि ाल करने के साथ-
साथ ईष्ट्याष और पैतकृ आत्माओिं के  मले को रोकन ेके शलए िफन में 
मतृकों का सम्मान करत े ैं।  ालािंकक, ईसाई धमष इन प्रथाओिं का ववरोध 
करता  ै। य  पत्र 21 में इन प्रथाओिं और सिंवैधातनक कानूनी अभ्यास 
के िीच फिं से इलिो समाज की िवुवधा की जािंच करता  ै।सेंट सिी, 
ग्जसने अर्धकािंश समुिायों में सजा के इन प्रभावी पारिंपररक तरीकों के 
अभ्यास को ि ुत कम कर दिया  ै। इस प्रकार य  आधुतनक न्याय 
प्रणाली के भत्ते और आधुतनक नाइजीररयाई समाज की सिंदिलध नैततक 
सिंस्कृतत द्वारा उत्पन्न सिंघर्ों को िेखते  ुए तनकट भववष्ट्य में एक 
अपराध मुक्त समाज की आशा पर सवाल उठाता  ै। उिा रणों के 
साथ, पेपर इन ििंडों में स े कुछ की जािंच करेगा (प्राचीन) इलिो भूशम, 
कैसे उन् ोंने अपराधों को जािंच में रखा, उनकी र्गरावट के कुछ कारण, 
और नाइजीररयाई समाज में आधुतनक न्याय प्रणाली के आकर्षण। 



 

 
 

पररचय 
परिंपरा लोगों के जीवन का प्रतीक  ै परम्परा और ववश्वास. इसे 

कुछ ऐसा करन ेके तरीके के रूप में पररभावर्त ककया गया  ै जो लोगों 
के एक ववशेर् समू  के िीच लिंिे समय से अग्स्तत्व में  ै। ववश्वास के 
समावेश का मतलि  ै कक परिंपरा लोगों के धमष के रूप के साथ 
लगभग अववभाज्य  ै, जिकक प्रथागत य  िताती  ै कक इस तर  का 
अभ्यास लोगों की सिंस्कृतत और जीवन के तरीके में सिंस्थागत  ो गया 
 ै। अर्धकािंश अफ्रीकी परिंपराओिं को इस तथ्य के कारण पैतकृ समथषन 
प्राप्त  ै कक य  ववरासत में शमली प्रथा के रूप में  जारों साल पुराना 
 ै। इस पेपर में चचाष की जाने वाली इकू ओफोर और अन्य उनमें से 
कुछ  ी  ैं। उिा रण के शलए, 110 साल की उम्र में इमो राज्य में 
ओक्वुआटो स्वायत्त समुिाय में इिेकू के नजे गोगो ओसुआगवू क त े ैं: 

"इकू ओफोर िुराई (अरू) को ििंर्डत करन े का  मारे लोगों का 
तरीका  ै, ववशेर् रूप स े भूशम के णखलाफ एक ि ुत  ी गिंभीर 
अपराध (क्षेत्र). य  प्रथा  मारे पूवषजों द्वारा  में िी गई थी। 
लेककन इन दिनों, लोग जल्िी से िौडते  ैं पुशलस या न्द्यायालय. वे 
क ते  ैं कक  म  ैं ईसाइयोंलेककन  म जानत े  ैं कक य  मुख्य 
कारण न ीिं  ै। वे ओफोर से डरते  ैं " एन ज ेगोगो ओसुआगवु 
(साक्षात्कार 2007)। 
"लेककन इन दिनों..." य  जानकारी  ै कक चीजों को करने के पुराने 

तरीके ने अभ्यास के एक नए रूप को रास्ता दिया  ै। पररवतषन  ोने के 
शलए, कुछ घुसपैठ को इसे सिंभव िनाना चाद ए। ऊपर िी गई जानकारी 
कुछ सिंकेत प्रस्तुत करती  ै। य  सामान्य ज्ञान  ै कक "पुशलस" सरकार 
के उस अिंग को इिंर्गत करती  ै ग्जसे सिंवैधातनक रूप स े िलपूवषक, 
मध्यस्थता और आगे की कारषवाई को रोकने के शलए सिंवैधातनक रूप से 
सशक्त िनाया गया  ै। िसूरी ओर "अिालत" को सिंवैधातनक रूप से 
कानून की व्याख्या करन,े य  तनधाषररत करन ेका अर्धकार  ै कक कौन 



 

 
 

सी कारषवाई स ी या गलत  ै, और उर्चत सजा तनधाषररत करके न्याय 
प्रिान करती  ै। " म ईसाई  ैं" तीसरा और अिंततम सिंकेत  ै, और व  
आधार ग्जस पर यूरोपीय न्याय प्रणाली की नैततकता दटकी  ुई  ै। य  
एक स्थायी पूिंजीवािी सिंरचना के साथ एक राजनीततक व्यवस्था के 
बिना न ीिं आया था। य  आधुतनक परिंपरा  ै जो पारिंपररक प्रथाओिं को 
सिंवैधातनक रूप स ेकमजोर और कानूनी रूप स ेतनग्ष्ट्क्रय रखती  ै। 
एक बाचधत यथास्प्थनत 

आधुतनकता, इसके अथष, प चान और प्रवचन समाजों, लोगों और 
उनकी सिंस्कृततयों के सिंक्रमण के चारों ओर घूमते  ैं। आधुतनकता के 
शास्त्रीय शसद्धािंतकारों के कायों की समीक्षा करत े  ुए, ररट्जर और 
गुडमैन (2004: 541-578) ने नोट ककया कक कालष माक्सष ने पूिंजीवािी 
अथषव्यवस्था द्वारा लाई गई प्रगतत का पक्ष शलया, ज ािं ककसी भी तर  
से शोर्ण कमजोर ोोोिं के नुकसान के शलए  ै। िसूरी ओर, वेिर ने 
िसूरे पर "तकष सिंगतता" के एक रूप की शे्रष्ट्ठता और मानशसक आत्म-
कारावास के बि िंि ु तक "लो े के वप िंजरे" के उद्भव पर ध्यान कें दरत 
ककया। िखुीम नई धाशमषक मुराओिं के उद्भव और नए सामाग्जक-
राजनीततक पिों की इच्छा के कारण इस लेख की थीशसस के शलए 
अर्धक स्पष्ट्ट दिखाई िेता  ै। उनके ववचार में, "आधुतनकता को इसकी 
जैववक एकजुटता और सामूद क वववेक के कमजोर  ोने स ेपररभावर्त 
ककया गया था" (542)। नए आिेश ने अपनी अनूठी समस्याएिं प्रस्तुत 
कीिं, अथाषत,् समान सामाग्जक या नैततक मानकों की कमी। जॉजष 
शसमेल को नजरअिंिाज न ीिं ककया जा सकता था क्योंकक उन् ोंने नए 
वातावरण की प चान की जो उभरा और जो इसके भीतर के लोगों को 
ििलने की शग्क्त भी प्रिान करता  ै। व  िावा करता  ै कक "श र व  
जग   ै ज ािं आधुतनकता कें दरत और तेज  ै" (542) धन सिंचाशलत 
अथषव्यवस्था और इसके ववस्ताररत प्रभावों के कारण। राय ववववध, 
िरूगामी और सभी गल े लगाने वाले  ैं। कुछ मामलों में, 



 

 
 

औद्योर्गकीकरण, साम्राज्यवाि और युद्ध प्रमुख प्रभाव र े  ैं, जिकक 
उपतनवेशवाि, धमष और सामाग्जक पररवतषन प्रमुख पूरक र े  ैं। ऊपर 
दिए गए कुछ प्रस्तुततयााँ ववशरे् रूप से अफ्रीका में िे ाती सिंस्कृततयों, 
मजिूत परिंपरा और नैततकता के क्षरण के पीछे ववनाशकारी ताकतें 
प्रतीत  ोती  ैं। सिंक्रमण में मनुष्ट्य के िपषण के रूप में नाटक ने  मेशा 
इन पररवतषनों को प्रततबििंबित करन ेमें उर्चत और समय पर कुिं जी की 
 ै। पूवी अफ्रीकी उपन्यासकार और नाटककार, न्गुगी वा र्थओिंगो ने इसे 
िेखा। ि ललैक  शमषट उस युवा व्यग्क्त के िारे में ग्जसने सािंस्कृततक 
और राजनीततक रूप से अपने लोगों की अपेक्षाओिं को रौंि दिया क्योंकक 
उसने श्वेत व्यग्क्त की शशक्षा  ाशसल की थी। अिंग्रेजी भार्ा िोलना, सूट 
और टाई का एक टुकडा प नना, और कािंटा और चाकू के साथ खाना 
खाने से उनके लोगों की परिंपराएिं और तकष  अस्वीकायष  ो गए। के 
अनुकूलन चीजें र्गरती  ैंखास तौर पर सिसे कुशल इलिो उपन्यासकार, 
र्चनुआ अचेिे ने ववघटन और इलिो परिंपरा और सिंस्कृतत के क्रशमक 
ििलाव का सिंिेश श्वेत व्यग्क्त के आने के साथ इनकार डिंप की ओर 
ले शलया। लोगों की एकता एकल पररवारों स ेपूरे समाज में ववभाग्जत 
 ो जाती  ै। ववडिंिना य   ै कक य  अपने लोगों की परिंपरा के 
प्रततग्ष्ट्ठत रक्षक के घर स े ै ग्जसने धमष के माध्यम से सफेि आिमी 
की सिंस्कृतत को जल्िी स ेगले लगा शलया। य  शुरुआत थी कक कैसे 
ओकोंक्वो की रक्त रेखा से एक आिमी काली त्वचा में सवोत्कृष्ट्ट 
सफेि लडका िन जाता  ै या "आदिम अफ्रीकी" का "सभ्य" सिंस्करण 
िन जाता  ै। अि आराम से न ीिं. इसके िाि के अनुकूलन चीजें अलग 
 ो जाती  ैं नाटक और टेलीववजन धारावाद क सभी समझिार दिमागों 
को िखुि तस्वीर दिखाने के प्रमुख तरीके थे। आधुतनकता स ेअफ्रीका 
के लाभ के रूप में, सूट में काला आिमी ववरो  का स्माटष दृग्ष्ट्टकोण 
िन गया और अपनी परिंपरा के णखलाफ गैरकानूनी  ो गया। य  एक 
भ्रष्ट्ट समाज की तस्वीर का पूवाषवलोकन करता  ै, ग्जसमें न्याय के 



 

 
 

शलए एक कठोर रास्ता  ै। कफर स,े ओिी ओकोनक्वो अचेिे में अि 
आराम से न ीिं य  एक उिा रण  ै कक स्वतिंत्र अफ्रीकी िेशों में 
अशभजात वगष क्या िनना था। 

अफ्रीका में आधुतनकता, ववशेर् रूप से तकनीकी और व्यापाररक 
दृग्ष्ट्टकोण से और आिंशशक रूप से धमष स,े उपतनवेशवाि का एक उपािंग 
 ै। इस प्रकार आधुतनक अफ्रीकी सिंस्कृततयों पर प्रमुख िा री प्रभाव 
उपतनवेशवाि, धमष और श रीकरण के तीन प्रमुख कारकों पर आधाररत 
 ैं। य  अपने साम्राज्यवािी समकक्षों के ववपरीत  ै ज ािं आधुतनकता 
को धमष के िजाय औद्योर्गक क्रािंतत और प्रौद्योर्गकी द्वारा दट्रगर 
ककया गया था और सामाग्जक व्यवस्था को लाग ू ककया गया था। 
अफ्रीका न केवल वविेशी सिंस्कृततयों का डिंवप िंग ग्राउिं ड र ा  ै, िग्ल्क य  
प्रामाणणक स्विेशी सामाग्जक-सािंस्कृततक ववरासत को नुकसान प ुिंचाने 
के शलए वविेशी ववचारधाराओिं का आयातक भी िना  ुआ  ै। भले  ी 
कई ग्रामीण समुिाय जो तत्काल प ुिंच या प्रत्यक्ष औपतनवेशशक प्रभाव 
से िरू थे, उन् ें कमीनेपन का भाला दिया गया था, लेककन अफ्रीका का 
कोई भी द स्सा पूरी तर  स ेभाला न ीिं  ो सकता था। ि ललैक  शमषट 
इस िात की गवा ी िेता  ै जिकक गैिरे-मेर्धिंस व ीओडा-ओक ओरेकल 
(1965) ने इर्थयोवपयाई अनुष्ट्ठान परिंपरा पर ववशुद्ध रूप से ईसाई 
धमष के कोण स े  मला ककया। नाटक को नरभक्षी मािंग और गलत 
भववष्ट्यवाणी के माध्यम स ेलोगों के ओरेकल को र्चबत्रत करने के शलए 
सावधानीपूवषक प्लॉट ककया गया था। 

अफ्रीका के पारिंपररक सिंस्थानों के सामने त्रासिी इसके शशक्षक्षत 
लोगों द्वारा प्रचाररत पलटाव प्रभाव  ै (शिंका में ओडा-ओक ओरेकल, 
रेमी में ललैक  शमषट, ओिी ओकोंक्वो आराम से कोई अकेला न ीिं), और 
ग्जन् ोंने उपतनवेशवाि द्वारा पीछे छोडी गई म ानगरीय सिंस्कृततयों का 
अनुभव ककया  ै। एन वुिू, एन वोको ने नोट ककया, "िीसवीिं शतालिी में 
इलिो प्रवासन ने इलिो मातभृूशम के भीतर ग्रामीण इलाकों स े



 

 
 

औपतनवेशशक श रों के साथ-साथ इलिोलैंड के िा र अन्य कें र में 
आिंिोलन का रूप ले शलया" (2011: 240)। आधुतनकता के इस प लू 
का प्रभाव, ववशेर् रूप स े "लोकवप्रय सिंस्कृततयों" और आधुतनक वविेशी 
स्वाि ोोोिं के आधार पर अतत-धाशमषक ववचारों के उिय में, केवल एक 
प्रकार की पोस्टकोलोतनयल त्रासिी के रूप में वणणषत ककया जा सकता 
 ै। िक्षक्षण-पूवष नाइजीररया का इलिो एक ऐसा समाज  ै जो अपने लोगों 
के सािंस्कृततक मानििंडों को खत्म करने की पुरानी यािों से सरािोर  ै 
क्योंकक सजा के पारिंपररक रूप यूरोपीय कानूनी प्रणाली के अधीनस्थ  ो 
गए  ैं। वास्तव में, य  ववलुप्त  ोने के कगार पर  ै। 
िभुाषलय से, यूरोपीय कानूनी प्रणाली की अर्धतनणषय प्रकक्रया न केवल 
जोड-तोड  ै, िग्ल्क तनणषय और सजा को एक लिंिी प्रकक्रया भी िनाती 
 ै। इस प्रकार यूरोपीय न्याय प्रणाली एक मजिूत उपकरण  ै ग्जसका 
उपयोग समाज को ववकृत करन,े सामाग्जक अन्याय का ववस्तार करने 
और नैततक पतन को िनाए रखने के शलए ककया जाता  ै। 

नाइजीररया में भ्रष्ट्टाचार के स्तर ने  ाल के दिनों में आम तौर पर 
वविेशी धाशमषक ववश्वासों ववशेर् रूप स े ईसाई धमष, इस्लाम और 
भ्रष्ट्टाचार और जघन्य अपराधों को रोकन े में उनके साथ कानूनी 
प्रणाशलयों पर आक्षेप लगाया  ै। 2009 में, लागोस में एक धाशमषक 
मौलवी रेव ककिं ग पर अपने चचष में यातना और  त्या की अलग-अलग 
र्डग्री में लगे  ोने का आरोप लगाया गया था। उसे र्गरफ्तार कर शलया 
गया और उसस ेपूछताछ की गई लेककन कानूनी प्रकक्रया कई वर्ों तक 
जारी र ी, जि मौत की सजा सुनाई गई, तो व  फैसले के णखलाफ 
अपील करन े जाता  ै। इसके अलावा, भ्रष्ट्ट सिंवधषन के आरोपी 
अनर्गनत राजनीततक पिार्धकाररयों ने िोर्शसद्र्ध स े िचने के शलए 
न्यायपाशलका स े छेडछाड की  ै। नाइजीररया के एच ओस ऑफ 
ररप्रजेंटेदटव्स के पूवष स्पीकर र्डमेजी ििंकोले और डेल्टा राज्य के पूवष 
गवनषर ओनोनाफे इिोरी के मामल े  ाई प्रोफाइल मामले  ैं जो 



 

 
 

नाइजीररयाई न्यायपाशलका स े"िडे" थे। वास्तव में, नाइजीररया में एक 
लोकवप्रय लेककन वववािास्पि धाशमषक नेता, सतगुरु म ाराज आततशिाजी 
टेलीववजन कॉग्न्टनेंटल (2012) पर एक ि स कायषक्रम में इस िात की 
वकालत की गई  ै कक राजनीततक पिार्धकाररयों को ओगुन (लो े के 
धधकते िेवता) की शपथ लेकर पि की शपथ लेनी चाद ए। य  एक 
स्पष्ट्ट मान्यता  ै कक ये पारिंपररक िेवता उन अपरार्धयों को न ीिं 
छोडते  ैं ग्जन् ोंने मानवता के लाभ के शलए समाज की सवेा करन ेकी 
शपथ ली थी। 
इग्बो प्रिासि और आचधपत्य 

श्वेत व्यग्क्त के आने से प ले, पारिंपररक इलिो समाज कें र सरकार 
के बिना भी एक सामूद क था। य ी  ै, अगर राजनीततक प्रशासन और 
नेततृ्व की औपतनवेशशक शैली, या क्रमशः पग्श्चमी और उत्तरी 
नाइजीररया की स्थावपत ओिाशशप या अमीरशशप प्रणाली स ेतुलना की 
जाए। जैसा कक इलिो समाज रूदढ़वािी था, य  अशभव्यग्क्त की 
व्यग्क्तगत स्वतिंत्रता और पारस्पररक सम्मान में ववश्वास करता था, 
ग्जसने अपने लोगों को नैततक रूप से एकता के शलए भी तनिेशशत 
ककया। अचेिे के अनुसार (2000: 1-36): 

पूवष-औपतनवेशशक समय में इलिो राष्ट्ट्र ककसी भी राष्ट्ट्र की तर  
न ीिं था, ग्जससे ज्यािातर लोग पररर्चत  ैं। इसमें कें रीकृत सरकार 
का तिंत्र न ीिं था, लेककन सैकडों का एक समू  था स्वतिंत्र श र और 
गािंव ग्जनमें स ेप्रत्येक ने शीर्षक, आयु, व्यवसाय के अनुसार अपने 
पुरुर्ों के िीच अपने मामलों के सिंचालन को साझा ककया।, आदि 
(6) जोर मेरा)। 
चूिंकक एकता, सामाग्जक सद्भाव और आर्थषक प्रगतत थी, इसशलए 

अचेिे ने तनष्ट्कर्ष तनकाला, "इलिो लोग ऐसे मान्यता प्राप्त नेता को 
अपनी सामाग्जक और राजनीततक प चान के ि ुत पररभावर्त शसद्धािंत 
के रूप में मानेंगे" (4). य  क ने की जरूरत न ीिं  ै कक शासन और 



 

 
 

प्रशासन ककस शसद्धािंत की ववनम्र आपसी समझ पर आधाररत था? 
अशभरक्षकता के िजाय श्रीमान.् पारिंपररक प्रमुखों ने उम्र, उपलग्लध और 
व्यवसाय द्वारा पररभावर्त अपन ेपारिंपररक शीर्षक धारकों जैसे एनडी 
नजे, ओजो और समुिाय के अन्य प्रततग्ष्ट्ठत सिस्यों के माध्यम से 
एक सरल लेककन प्रभावी सािंप्रिातयक नेततृ्व व्यवस्था में इस कायष को 
पूरा ककया। इलिो भूशम में एजेशशप स ेप ले, एनजे शीर्षक धारकों ने 
एमिाइज के लोगों के शलए नेततृ्व की दिशा प्रिान की। नजी  
अत्यर्धक सम्मातनत और गुणी पुरुर्ों के शलए एक उपार्ध  ै। व ेअपनी 
तनववषवाि अखिंडता, ईमानिारी और ववश्वसनीयता के शलए सम्मातनत  ैं। 
ओक्वुआटो मिाइस जैसे छोटे समुिायों में, एन जे का सिाचारी 
व्यग्क्तत्व ईज की उच्च राजनीततक शग्क्त के िावजूि अपनी अखिंडता 
िनाए रखता  ै। इसका मतलि य  न ीिं  ै कक कुछ इलिो समाजों में 
क ीिं और ककिं गशशप मॉडल के आधार पर जदटल और कुशल राजनीततक 
प्रशासतनक प्रणाली न ीिं थी। ओतनत्शा राजनीततक सिंगठन एक ऐसा 
इलिो समाज था (डायोका 2007: 33-58)। 
ववश्वास, परिंपरा और िैनतकता 

ववश्वास, परिंपरा और नैततकता ववश्वव्यापी घटनाएिं  ैं। आज तक, 
भारतीय ग्रामीण खुि को  ोली के िौरान रिंगों से सरािोर करत े  ैं 
लठमार पववत्र त्यो ार (इिंटरनेट स्रोत)। िेलारूस में, पैनकेक खान ेऔर 
ताकत के शारीररक प्रिशषन की प्रमुख ववशेर्ताएिं िनी  ुई  ैं। 
मस्लेतनत्सा एक मूततषपूजक छुट्टी जो सदिषयों के अिंत को र्चग्हनत 
करती  ै (इिंटरनेट स्रोत)। य ूिी भी पववत्र दिन मनात े  ैं पुरीम जो 
प्राचीन फारस में नरसिं ार स ेय ूिी के उद्धार को र्चग्हनत करता  ै 
जैसा कक िाइिल की एस्टर की पुस्तक में िताया गया  ै। लेककन य  
इतना ििल गया  ै कक कभी-कभी "एक ववशाल मूततषकला स ेसजी एक 
झािंकी को एक सडक के माध्यम स ेचलाया जाता  ै ..." या लोग परेड 
(इिंटरनेट स्रोत) के िौरान जोकर के रूप में कपडे प न सकत े  ैं। ये 



 

 
 

परिंपराएिं  ैं। प ले िो सावषजतनक औपचाररक प लुओिं का वणषन करत े ैं, 
जो पववत्र प लुओिं के शलए मिंदिरों में समाप्त  ोत े ैं। य  क ने की 
जरूरत न ीिं  ै कक वे अपनी पववत्र स्थापना के िावजूि पररवतषनों से 
गुजरे  ैं। 

नाइजीररया में सैकडों त्यो ारों की तुलना भारतीय और िेलारूसी 
लोगों से की जाती  ै जैसे ओसुन ओसोलिो त्यो ार (िक्षक्षण पग्श्चम 
नाइजीररया), न्यू यम त्यो ार (िक्षक्षण पूवष नाइजीररया) जो उपचार, 
सफाई, प्रजनन और प्रजनन के िेवताओिं के शलए अपनी उत्पवत्त का शे्रय 
िेते  ैं। अफ्रीकी लोगों के शलए, ववश्वास य   ै कक कुछ कायष वर्ष के 
िौरान भूशम को अपववत्र कर सकत े  ैं जो िेवताओिं को इस तर  से 
नाराज कर सकत े  ैं जो समाज की शािंतत, ववकास और भलाई को 
प्रभाववत करेंगे। कई अफ्रीकी अनुष्ट्ठान नाटकों ने इन ववश्वदृग्ष्ट्ट और 
मोचन के उनके िाि के तरीकों को पेश ककया  ै। अपराधों में  त्या, 
चोरी, अनाचार और घणृा या अन्याय के अन्य रूप शाशमल  ैं। इलिो 
समाज सामाग्जक और आपरार्धक कृत्यों के इन रूपों के प्रतत अत्यर्धक 
जागरूक  ै। 

जिकक जनसािंग्ख्यकी सिंस्कृतत को कमजोर करन ेकी ओर ले जाती 
 ै, ईसाई धमष ने सािंस्कृततक कमीनेपन के शलए सिसे सा सी स्वतिंत्रता 
की शुरुआत की, और कुछ मामलों में, अफ्रीका में एकमुश्त पररत्याग। 
यूरोपीय शशक्षा और व् ाइट कॉलर नौकररयों ने तनरक्षरों, कम शशक्षक्षत 
और ग्रामीण तनवाशसयों पर शे्रष्ट्ठता पररसर प्रिान ककया। उसी शशक्षक्षत 
वगष ने भी सजा के डर के बिना पारिंपररक मानििंडों का घोर िरुुपयोग 
ककया। उिा रण के शलए, कई श र के तनवाशसयों ने केवल कुछ 
सािंप्रिातयक मानििंडों का उल्लिंघन करन ेऔर वजषनाओिं को िढ़ावा िेने के 
शलए घर का िौरा ककया  ै। में गािंव का भेड का िच्चाअकामेरे " मारे 
कुल की सिस ेसुिंिर लडकी की अव ेलना करन ेके शलए श र स ेआया 
था" (यू न्ना 2:22)। एक अन्य मामला ति  ोता  ै जि टाई प नने 



 

 
 

वाला "अशभजात वगष" माता-वपता को वववाि के त त भूशम के एक 
द स्से पर खेती करने का आिेश िेने के शलए घर आता  ै क्योंकक 
उसके पास पुशलस को आमिंबत्रत करने और अिालत के मामल े में 
मुकिमा चलाने का साधन  ोता  ै। ऐसे लोगों ने िुजुगों की पारिंपररक 
पररर्ि या पारिंपररक न्यातयक पररर्ि के समक्ष पशे  ोने स ेभी इनकार 
कर दिया  ै, लेककन वे अिालत जाने का ववकल्प चुनेंगे। तीसरा कारण 
य   ै कक समुिाय के कई िुजुगों ने धमष पररवतषन कर शलया  ै और 
इसशलए शायि  ी उनका समथषन करत े ैं। इकु ओफो  एक अपराधी के 
णखलाफ। कफर, सरकारी कानूनों और मानव अर्धकारों के आधार पर 
अमीर व्यग्क्तयों के णखलाफ ििंडात्मक उपायों को मजिूर करन ेऔर 
लागू करन ेमें िुजुगों की अक्षमता ने युवाओिं के िीच अस्पष्ट्ट दृग्ष्ट्टकोण 
को जन्म दिया  ै। 

एक आध्याग्त्मक पालन या िसूरा आिंतररक और िा री रूप स े
मनुष्ट्य के व्यव ार का मागषिशषन करता  ै, या ग्जसे ग्जम उना   
"ितुनया के साथ िैतनक व्यापार" क ता  ै (1995:74)। य  व  जग  
 ै ज ािं एक समाज में पररवतषन अतनवायष रूप से अपनी परिंपरा या 
तनमाषता के साथ एक आिमी के ररश्त ेको प्रभाववत करते  ैं, य  इस 
िात पर तनभषर करता  ै कक जीवन कैसे सामने आता  ै। कोई आश्चयष 
न ीिं कक कुछ अर्धकाररयों का तकष   ै कक धमष "भगवान और पूजा के 
िारे में व्यग्क्तगत ववश्वास का एक समू   ै। ग्जस े ककसी व्यग्क्त की 
सामान्य सिंस्कृतत से अलग ककया जा सकता  ै और उस व्यग्क्त की 
सिंस्कृतत या उसके ववश्वदृग्ष्ट्ट को परेशान ककए बिना ििला जा सकता 
 ै।" (अजयी 1965:1)।  ालािंकक य  ग्स्थतत स ी  ो सकती  ै, लेककन 
य  ववशेर् रूप स ेस ी न ीिं  ै कक यथाग्स्थतत अपररवततषत िनी  ुई  ै। 
वास्तव में, मनुष्ट्य के िो पक्ष एक आराम क्षेत्र खोजन ेके शलए तनरिंतर 
ििलाव में सिंललन र त े ैं। एक जयी इस ववरोधाभास को पकडती  ै 
कक एक म त्वपूणष नई व्यवस्था ति शुरू  ोती  ै जि ककसी का 



 

 
 

धाशमषक ववश्वास और ववश्वदृग्ष्ट्ट ििल जाती  ै। चूिंकक धमष "समुिाय का 
एक मामला  ै जो अपन ेजीवन के तरीके के साथ इतनी घतनष्ट्ठता से 
जुडा  ुआ  ै कक धमष के पररवतषन में आवश्यक रूप से सिंस्कृतत का 
पररवतषन और एक नए वववेक का ववकास शाशमल  ै।" (1) य  िसूरा 
दृग्ष्ट्टकोण नाइजीररया और शायि, ववशेर् रूप स े इलिो समाज में 
अर्धक लागू  ोता  ै। ईसाई धमष और पारिंपररक धमष के िीच का अिंतर 
 मेशा स्पष्ट्ट और स्पष्ट्ट र ा  ै। अ मि येररमा के मामल ेमें इडेशमली 
(2006), एमजीिोरी की िीमारी ओ ेजा (एक कैथोशलक पुजारी) और 
उसकी मािं (एक परिंपरावािी) के िीच एक अजीि प्रलोभन प्रस्तुत करती 
 ै। नगुगी के  शमषट के ववपरीत, येररमा इिशमली युवा पुजारी द्वारा वश 
में ककया गया था, ग्जसने अपनी मािं को समझाने के शलए अपने वपता 
के भगवान के वपछले चमत्कारों को एक तरफ धकेल दिया था कक 
इिशमली उसकी क्षमता उद्धार और छुटकारे को रोकती  ै। अिंतर ति 
और भी प्रमुख  ो जाता  ै जि ववश्वासी एक रूदढ़वािी ईसाई से 
पेंटेकोस्टल ईसाई में जाता  ै। वविेशी धमष और शशक्षा जसैे सफेिपोश 
नौकररयों और नई सामाग्जक ग्स्थतत के आकर्षण और ललैमर के 
िावजूि, स्विेशी परिंपराएिं और सािंस्कृततक प्रथाएिं गािंवों और ग्रामीण 
समुिायों के साथ-साथ तथाकर्थत ईसाइयों के दिमाग में जीववत र ीिं। 
इकु ओफूर : अपराध और न्द्याय का प्रिासि 

परिंपराएिं शायि  ी पूरी तर  से खत्म  ो जाती  ैं; वे शसफष  
अलोकवप्रय  ो जात े ैं क्योंकक उनकी जग  लेने के शलए एक नया रूप 
आ गया  ै। यदि पुरानी परिंपरा को गैरकानूनी घोवर्त न ीिं ककया जाता 
 ै, तो अच्छी सिंख्या में लोग पुरानी प्रथा को जारी रखेंगे। व्यग्क्तयों के 
शलए शारीररक खतरे के साथ या उसके बिना िोनों के िीच सिंघर्ष  ो 
सकता  ै। सिंस्कृततयों का टकराव ति  ोता  ै जि पुरानी सिंस्कृतत और 
नई सिंस्कृतत के िीच िरार  ोती  ै जो इसे ववस्थावपत करन े की 



 

 
 

कोशशश करती  ै। य  इकू ओफोर (लोगों की आवाज) और अिंग्रेजी 
न्याय प्रणाली के िीच का मामला  ै। 

ओगेची आन्यानवु ने एशमल का एक ववस्ततृ दृश्य शलया। 
िखुीम अिंतःकरणसामूद क "पूवष-औपतनवेशशक इलिो समाज में अपराध 
और सजा" (2007: 45-71) पर अपने लेख को अग्रभूशम करन े के 
शलए। कई इलिो ववद्वानों की तर , उसने तीन नैततक और नैततक नीिंव 
ोोोिं को इिंर्गत ककया, ग्जस पर प्राचीन इलिो पारिंपररक न्याय की 
भावना आधाररत  ै। आन्यानवु के अनुसार: 

पूवष-औपतनवेशशक समाज के शलए, ग राई से आयोग्जत धाशमषक 
मान्यताओिं ने तनम्नशलणखत सिंद ताओिं को मूतष रूप दिया: क्षेत्र 
(पथृ्वी िेवी) और ओमनाला (कस्टम) ने ककसकी पररभार्ा को 
आकार दिया? समझना (अपराध), सामाग्जक, राजनीततक और 
आर्थषक सिंििंधों की सीमाओिं को पररभावर्त ककया, और, इसके 
अलावा, "सामूद क प्रतततनर्धत्व" का तनमाषण और पुग्ष्ट्ट की जो 
इलिो समाज को एक साथ रखता था (2007: 45)। 
य  ववश्वास, परिंपरा और नैततकता के िीच जदटल अिंतर को 

समझने के शलए इस लेख का स्थान न ीिं  ै, तथ्य य   ै कक वे एक 
ग्स्ट्रिंग द्वारा एक साथ पकडे गए मोततयों की तर   ैं, मिंदिर में फें क 
दिए जात े ैं और िेवता के शलए छोड दिए जात े ैं। नतीजतन, व्यग्क्त, 
अपेक्षा और भय अभी भी एक समुिाय के मानििंडों और परिंपराओिं से 
ििंध े  ुए  ैं और इसकी वजषनाओिं का पालन करन ेकी आवश्यकता  ै। 
शपथ के ववशभन्न रूप आमतौर पर शपथ लेने जैसे अपराधी की खोज 
की प्रकक्रया शुरू करते  ैं। नैततक प्रथाओिं का मागषिशषन करन े वाल े
तनयम अपने िेवताओिं, पूवषजों में आध्याग्त्मक ववश्वास और अपने 
सार्थयों के सम्मान पर आधाररत थे। (ओलिुलगुो 2007: 57-70)। 
शपथ का प्रशासन आमतौर पर सावषजतनक  ोता  ै और य  आमतौर 
पर किील ेप्रमुखों द्वारा ककया जाता  ै जो समानता का पालन करन े



 

 
 

और न्याय का तनवष न करने की शपथ भी लेत े ैं। इस प्रकार इसने 
प्रथागत न्यायालय द्वारा सामूद क वववेक के शसद्धािंत के आवेिन के 
शलए ठोस आधार और दिशातनिेश प्रिान ककए जि य  उभरा। 
इफेमेशसया के अनुसार, इलिो "अपने मामलों को मानवीय द तों और 
मूल्यों पर कें दरत करता  ै कक उन् ें मनुष्ट्यों के शलए स ानुभूतत, और 
ववचार और करुणा दिखानी थी" (1979: 31) जिकक एनजेमािंज ने 
न्यातयक प्रकक्रयाओिं (118-125) पर ववस्तार ककया। प्रमुख कारण य   ै 
कक पारिंपररक िेवता ग्जनके कोड लोगों के नैततक वववेक का मागषिशषन 
करते  ैं, िुराई का समथषन न ीिं करत े ैं। इसके अलावा, ििंड तनदिषष्ट्ट 
समय सीमा के भीतर  ोता  ै ग्जसस ेिुराई के िाि न्याय का तत्काल 
आवेिन  ोता  ै। 

पारिंपररक इलिो समाज का सिसे सुिंिर प लू न्याय के प्रशासन के 
शलए न्यातयक प्रणाली  ै। य  खुले चौक या सामुिातयक  ॉल में िुजुगों 
द्वारा आयोग्जत ककया जाता  ै। इमो राज्य के एमिाइस-इलिो के िीच, 
इसे क्या क ा जाता  ै? अलादिम्मा प्रकक्रया उपयुक्त, स्पष्ट्ट और 
प्रभावी  ै। ओक्वआुटो इमो राज्य के अिो -मिाइस स्थानीय सरकारी 
क्षेत्रों में स्वायत्त समुिायों में स े एक  ै, ज ािं अलादिम्मा पारिंपररक 
न्यातयक प्रणाली अभी भी एक मजिूत पकड िनाए रखती  ै, लेककन 
य  ववभाग्जत वफािारी स ेप्रभाववत  ुई  ै। धमष प्रचलन में  ै, लेककन 
य  ववश्वास कक भगवान अपन ेसमय में िुरे काम करन ेवाले को ििंर्डत 
करेगा, ने कम भय पैिा ककया  ै और अपराध को िढ़ावा दिया  ै। 
अच्छे लोग पारिंपररक शपथ ग्र ण का आहवान करत े ैं जो दिखाई िेने 
वाले पररणाम िेत े ैं, भल े ी िुजुगों के पास सरकारी कानून प्रवतषन 
सिंस्थानों को ओवरराइड करने की शग्क्त न  ो। नजे गोगो ओसुआगवू 
के साथ एक साक्षात्कार का तनम्नशलणखत अिंश आन्यानवु के खात ेकी 
पुग्ष्ट्ट करता  ै कक इलिो पारिंपररक न्यातयक तनणषयों की स्थापना ककस 



 

 
 

आधार पर की गई  ै। भल े ी मानििंडों में ििलाव न ीिं  ुआ  ै, सजा 
का प्रवतषन काफी कमजोर  ो गया  ै: 

जॉि इवुि:  ािं, सािंस्कृततक रूप से ि ुत सारे ििलाव  ुए  ैं, इन 
पररवतषनों ने पारिंपररक सिंस्था को कैसे प्रभाववत ककया  ै? 

नजी गोगो असुआगवो: मैं आपसे स मत  ूिं कक ि ुत कुछ ििल 
गया  ै, लेककन  मारे लोगों की मरती सिंस्कृतत के िारे में डर केवल िडे 
श रों में शशक्षक्षत लोगों के मन में  ै। य ािं  मारे गािंव में,  मारे लोग 
 मारी भार्ा िोलत े ैं, य ािं तक कक  मारे पूवषजों की मूल िोली में भी। 
 म लकडी के मोटाषर में अपने स्थानीय भोजन खात े ैं, और  म अभी 
भी अपने त्यो ारों का जश्न मनात े ैं और कुछ अभी भी कसम खात े
 ैं। ओफो" जॉि इवुिकपडों के िारे में क्या? 

िजी गोगो असुआगवो : मैं इसके शलए युवाओिं को िोर् न ीिं िूिंगा। 
गािंव में  मारे िच्चे आपके जैसे कपडे प नना चा त े ैं; अक्सर लागोस 
के उनके भाई-ि न उन् ें इन कपडों की आपूततष करत े ैं। लेककन क्या वे 
नतृ्य न ीिं करत े ैं? Ekpe सफेि आिमी की पोशाक में? य  मन में 
 ै। 

जॉि इवुि: अपराध और सजा के िारे में कैसे,  ै अलादिम्मा 
ओक्वुआटो में अभी भी प्रभावी? 

नजी गोगो असुआगवो:  वास्तव में, अलादिम्मा  मारे समुिाय के 
लोगों के शलए वववािों के समाधान और न्याय की मध्यस्थता के शलए 
सिसे अच्छा मिंच िना  ुआ  ै।  ालािंकक, कुछ लोग जो जानते  ैं कक 
सिंघर्ष में उनके कायष ववरोधाभासी  ैं। omenala शपथ लेने के िजाय 
अिंतररम अिालत के आिेश को प्राप्त करने के शलए जल्िी स ेसरकारी 
कानून अिालत में भाग ोेोिं। व  तनर्ेधाज्ञा एक रस्सी की तर   ै जो 
िकरी को पेड स ेिािंधती  ै। तो अलादिम्मा अि और न ीिं कर सकता 
मुिं  ििंि करो जि तक व ेअलादिम्मा को मामला वापस लेने के शलए 
स मत न ीिं  ो जाते" 



 

 
 

जॉि इवुि: कौन स ेशसद्धािंत अपने तनणषयों में अलादिम्मा का 
मागषिशषन करत े ैं? 

िजी गोगो असुआगवो  के बारे में लया िै: वे कई ववशेर् रूप से 
शसद्धािंत  ैं जो  में Ndiigbo के रूप में मागषिशषन करत े ैं।  म मानत े
 ैं कक  र आिमी िसूरे की नकल  ै; उसका सम्मान करें और उस े
अपने रूप में लें। भूशम पववत्र  ै; य   मारे पूवषजों का एकमात्र आश्रय 
 ै, इसे शमट्टी मत िो। नैततक दृढ़ता आध्याग्त्मक सद्भाव की कुिं जी  ै; 
 र उपकरण से िचें एकवेन्सु (शतैान). िस इतना  ी  ै और  मारे 
समुिाय में शािंतत और सद्भाव र ेगा। य  युवाओिं और उन लोगों के 
शलए  मारा सिंिेश  ै जो अचानक धन अग्जषत करत े ैं। िसूरा सवाल... 
ओ , एक लादिम्मा गवा ों को  मारे मागषिशषक के रूप में सामान्य 
ज्ञान के साथ जोडती  ै क्योंकक अपराधों की ओर जाने वाली 
पररग्स्थततयािं शभन्न  ोती  ैं। 

जॉि इवुि: जि अलादिम्मा एक आम स मतत या तनणषय तक 
प ुिंच ता  ै, तो अपराध को कैसे ििंर्डत ककया जाता  ै? 

नजी गोगो असुआगवो: ववशभन्न प्रकार के अपराध  ोते  ैं। यदि 
य   मारे समुिाय के िो युवाओिं के िीच यौन िवु्यषव ार  ै, तो व ेभूशम 
को साफ कर िेंगे (एकवा अलाi). यदि य  चोरी कर र ा  ै, तो 
अपराधी इसे ले जाएगा कपो समुिाय आदि के आसपास। अक्सर, शपथ 
ग्र ण के माध्यम से जदटल मुद्िों स े जुडे तनणषय शलए जात े  ैं। 
 ालााँकक, आज समस्या य   ै कक कई लोग ईसाई  ोने का िावा करत े
 ैं जो िाइिल की कसम खान ेके िजाय िाइिल की कसम खाना चा ते 
 ैं ओफो. िाइिल ने  मारी मिि न ीिं की  ै। 

जॉि इवुि त्या के िारे में क्या? 
िजी  गोगो : अतीत में, यदि अपराधी क ता  ै कक उसके  ाथ 

साफ  ैं, तो पुजारी उस ेरखेगा ओफो उसके ऊपर। अगर व  िोर्ी  ै, 
ओफो एक साल के भीतर उसे मार िेंगे। यदि व  स्वीकार करता  ै 



 

 
 

और िोर् स्वीकार करता  ै, तो व  पत्र की पूरी शतों का पालन करत े
 ुए भूशम को खुश करेगा या तनवाषसन का सामना करेगा। लेककन  ाल 
के दिनों में, य  ि ुत सिंवेिनशील  ो गया  ै,  में प ले पुशलस को 
ररपोटष करना चाद ए ... (दिसिंिर 2007)। 
इको  ओफोर 

ओफोर इलिो न्याय प्रणाली में न्याय का सिंिेशवा क  ै। य  सत्य 
का साधन  ै। िो प्रकार के  ोत े ैं: एक जो ओरेकल के पुजारी द्वारा 
आयोग्जत और लागू ककया जाता  ै। य  समन्वय द्वारा  ै। िसूरा 
पररवार के मुणखया / सिसे पुराने या प ले िेटे द्वारा आयोग्जत ककया 
जाता  ै। य   स्तािंतरणीय  ै। इकू ओफो पुजारी द्वारा न्याय के 
प्रत्यक्ष आध्याग्त्मक ितू की रर ाई  ै। 
मािदिंड और जिादेि 

भले  ी ओफोर प्रथागत  ै, लेककन जि तक लोग इसकी मािंग न ीिं 
करते  ैं ति तक इसे ववतररत न ीिं ककया जाता  ै। अपराधी को िेखा 
या जाना न ीिं जाना चाद ए, लेककन अपराध एक गिंभीर प्रकृतत का  ोना 
चाद ए जो समाज की नैततक या सािंस्कृततक भावना को प्रभाववत करता 
 ै। य  समाज के णखलाफ अपराध के सभी रूपों पर लागू  ोता  ै: 
चोरी,  त्या, लालच, अप रण आदि। चूिंकक iku ofor लोगों से आिेश 
प्राप्त करता  ै, इसशलए इसे अिंततम उपाय के रूप में लाग ूककया जाता 
 ै। 
कुछ मामल े

ओफोर एक आत्म खोज आत्मा  ै। इसके शलए मानवीय स ायता 
की आवश्यकता न ीिं  ै। मामले आम तौर पर िो प्रमुख शे्रणणयों में 
आते  ैं: एक समाज को प्रभाववत करता  ै और एक िो व्यग्क्तयों के 
िीच। ज ािं िषु्ट्ट का पता न ीिं  ै, खासकर णखलाफ मामलों में 
क्षेत्रओएफओआर का प ला जनािेश िषु्ट्टों को िेनकाि करना  ै। चूिंकक 
कायों की कोई सीमा न ीिं  ै, इसशलए रोततमी में ओडेवाले को शाशमल 



 

 
 

करने वाले अनाचार िेवताओिं को िोर् न ीिं िेना  ै  मारे उिा रण में 
कफट िैठता  ै। यदि य  एक ररश्तेिार द्वारा िसूरे के णखलाफ आरोप 
 ै, तो ओफोर को समझने के शलए छोड दिया जाता  ै क्योंकक ओफोर 
एक आत्म खोज आत्मा  ै। इसके शलए मानवीय स ायता की 
आवश्यकता न ीिं  ै। 
जिादेि 

ओफोर को ववशशष्ट्ट तनिेश के बिना न ीिं भेजा जाता  ै। आिेश 
अशभयुक्त को मुक्त करन े के शलए  ै यदि व  तनणषय की ककसी भी 
मानवीय त्रुदट स ेिोर्ी पाया गया  ै। इसके ववपरीत, यदि वास्तव में 
अशभयुक्त िोर्ी  ै तो उस ेभटकाना, अपिंग करना या मारना  ै। 
कायि प्रणाली 

तनणषय प्रकक्रया को शुरू करन ेके शलए, लोगों को अपने समिुाय स े
ऐसी िुराई के स्रोत को िरू करन ेके शलए स मत  ोना चाद ए, चा े व  
मानवीय या ववपरीत  मलावर आत्मा के रूप में  ो। इस प्रकार एक 
जन आधाररत सािंप्रिातयक न्याय प्रणाली के रूप में, अलादिन्मा ओफोर 
के पुजारी को कारषवाई करन ेका अर्धकार िेने के शलए आगे िढ़ सकता 
 ै यदि सिंदिलध तनधाषररत अवर्ध के भीतर स्वीकारोग्क्त के शलए आने में 
ववफल र ता  ै। अपराध के मामल ेमें, अपराधी / आरोपी / सिंदिलध ने 
लगातार शाशमल  ोने स े इनकार ककया  ोगा या लगातार कृत्य की 
अज्ञानता का िावा ककया  ोगा। एक वववादित सिंपवत्त के मामल े में, 
पादटषयों ने लगातार ववरासत आदि द्वारा सिंपवत्त के स ी माशलक  ोने 
का िावा ककया  ोगा। ववशिष्ट्ट मामल े

• अिाचार, बलात्कार और अन्द्य घणृणत कायि (1998) - आरोपी 
को शपथ लेनी  ोगी और एक म ीने से लेकर एक साल तक 
की प्रतीक्षा अवर्ध का पालन करना  ोगा। 1998 में ए िो -
एमिाइज में मूल तनवासी ओक्वुआटो के िीच एक ववशशष्ट्ट 
मामला  ुआ। इस मामल ेमें एक पागल मद ला शाशमल थी 



 

 
 

ग्जसने एक िार शािी कर ली थी, लेककन पागलपन के कारण 
अपने गािंव लौट आई। मूल तनवासी  ोने के कारण, मामल ेको 
एक भाई और ि न के िीच यौन कक्रया के रूप में माना जाता 
था, और साथ  ी िलात्कार भी। पागल मद ला न्याय के शलए 
गु ार लगाते  ुए इस कृत्य के िाि पूरी रात मिि के शलए 
र्चल्लाती र ी। उस आिमी ने ओफोर की छुट्टी के दिन किूल 
ककया। इस तर  के कायष के शलए उपाय इकवा आला (सफाई 
स्नान)  ै। इसमें कीडे, ववशशष्ट्ट उम्र और रिंगों (कुछ ववकृत) 
और जिंगली िीजों के छोटे जानवरों से लेकर असामान्य वस्तुएिं 
शाशमल  ैं। 

• ित्या/ डकैती: अिंततम ज्ञात मामला (2007)। युवाओिं के एक 
शसिंर्डकेट ने इमो राज्य के अिो -मिाइस में एक छोटे से 
समुिाय को आतिंककत ककया। गािंव ने लगभग िो वर्ों तक 
हृिय पररवतषन के शलए शाशमल लोगों से लगातार अपील िनाए 
रखी। गािंव के िुजुगों को ववश्वास था कक वविेशी  ाथ शाशमल 
थे, लेककन मूल तनवाशसयों की स ायता के बिना न ीिं। इस 
मामल े में, प्रतीक्षा अवर्ध की कृपा के सामान्य ववकल्प के 
बिना ओफोर को छुट्टी िे िी गई थी। तीन िोवर्यों की 
सिंदिलध पररग्स्थततयों में मौत  ो गई थी। चौथा उन तीन 
लोगों को िोर्ी ठ राने के शलए स्वीकारोग्क्त के शलए आया जो 
मारे गए और आत्मतनवाषसन पर चले गए। 

• चोरी: जीववत िुजुगों की याि में सिस ेप्रशसद्ध मामले 1940-
1960 के िशक के िीच अिो -मिाइस एलजीए में थे। चोरी 
करन ेके शलए ििंड या तनवाषसन था। एमिाइज में िो कुख्यात 
पररवारों पर कलिंक आज तक िना  ुआ  ै। इन प्रशसद्ध 
मामलों के विंशजों में स ेिो लोग इमो राज्य में अर्ग्रम शलु्क 
धोखाधडी के सरगना िन गए, और ग्जनकी गततववर्धयािं और 



 

 
 

द त आधुतनक इमो राज्य की स्थानीय राजनीतत में भी 
प्रभाववत करते  ैं। 

य  िेखा जा सकता  ै कक सरकारी सिंस्थानों का अग्स्तत्व; पुशलस, 
कानून अिालतों और य ािं तक कक ईसाई धमष ने नकारात्मक प्रभावों का 
ववस्तार करन े के शलए अपरार्धयों और अपरार्धयों के शलए पसिंिीिा 
ववकल्प प्रिान ककए  ैं। कुछ लोग पारिंपररक नेताओिं पर शैतानी भय का 
भी आरोप लगात े ैं यदि समुिाय अपराध का पता लगाने और सजा के 
पारिंपररक तरीके पर जोर िेता  ै। तनम्नशलणखत कारणों से अपराध की 
रोकथाम में पारिंपररक ववर्ध अर्धक प्रभावी थी: 

(i) समुिाय के सिस्य िेवताओिं के क्रोध और ििंड के कारण उनसे 
डरत े  ैं। य  डर उन् ें स ी काम करन े के शलए मागषिशषन 
करता  ै। इवु  गािंव का भेड का िच्चा परिंपरा के इस प लू 
को कैप्चर ककया जो ववशेर् रूप स े त्यो ारों के िौरान ििंि 
न ीिं  ुआ  ै: 
अिंधेरा  ै। रोने वाला अपने गोंग को िजात े  ुए घूमता  ै: 
"य  शािंतत का सप्ता   ै। ग्जन लोगों ने िेश में अपने  ाथ 
गिंिे ककए  ैं, उन् ें किूलनामा के शलए जाना चाद ए और 
अपराध करना चाद ए। सफाई िशलिान. आपको चेतावनी िी 
जाती  ै... सभी ववधवाएिं और ववधुर, कुिं वारे और ग्स्पनस्टर 
ग्जनके पास  ै घृणणत सिंपकष , य  सभी के शलए खुि को 
शुद्ध करने का समय  ै; िेवता िरुाचारी को न ीिं िख्शेंगे। 
क्या तुमने अपने ररश्तेिार की िकरी या मुगाष या मुगी चुराई 
 ै...? (Sc.1:16)। 

(ii) जि ककसी अपराधी पर फैसला सुनाया जाता  ै, तो एक 
 ाइिरनेशन अवर्ध तनधाषररत की जाती  ै और उस समय 
सीमा के भीतर, अपराधी को सामाग्जक, सािंस्कृततक और 
आर्थषक रूप से अलगाव का सामना करना पडता  ै। िरूस्थ 



 

 
 

प्रकृतत की एक प्राकृततक आपिा आमतौर पर िोर्ी व्यग्क्त 
का िौरा करती  ै; गरजना, धारा में डूिना, ताड के पेड स े
र्गरना या िोर्ी के णखलाफ िघुषटना का कोई र स्यमय रूप। 

(iii) िुराई के अन्य रूप जो एक अपराधी या उसके रक्त विंश का 
पीछा कर सकत े ैं, स्थायी पागलपन या शारीररक ववकलािंगता 
 ो सकत े ैं। 

(iv) कुछ अलगाव आमतौर पर ककसी ऐस े व्यग्क्त के पररवार का 
अनुसरण करत े ैं जो सावषजतनक अपमान से गुजरा  ै जैसे 
कक उस पर एकेपी। (ग्जसका अथष  ै  मेशा मुिं  में या श र 
की िात करें) और शािी में िभुाषलय या वववा  अनुििंध स े
िचना। जुलु सोफोला ने परिंपरा के णखलाफ इस ववरो  पर 
कलजा कर शलया िेवताओिं का वववा  जि उलवुमा ने एक 
साल की अतनवायष अवर्ध से प ले िसूरी शािी कर ली, 
जिकक िेवफाई के आरोपों का सामना करना पडा, माना जाता 
 ै कक उसके पूवष पतत की मतृ्यु  ो गई। 

(v) सामान्य कल्याण के शलए सम्मान  ै। इस मानवीय ववचार ने 
उन् ें भूशम को प्रिवूर्त करने और माल के क्रोध को स न 
करन ेमें सक्षम कृत्यों स ेिरू र ने के शलए प्रोत्साद त ककया। 

(vi) िषु्ट्ट चररत्र का व्यग्क्त समानता की तलाश में िेवता स ेशमलने 
के शलए नैततक सा स न ीिं जुटा सकता  ै। िसूरे शलिों में, 
व  शायि  ी कभी ककसी पारिंपररक सिंघर्ष समाधान में वािी 
 ै क्योंकक उस ेशपथ ग्र ण प्रकक्रया के अधीन ककया जाएगा। 

(vii) नैततक प्रथाओिं का मागषिशषन करन े वाले तनयम अिंगूठे के 
तनयमों की तर  थे; समुिाय का  र सिस्य पररणामों स े
अवगत  ै। समुिाय के लोग, ववशेर् रूप स ेएनजेस उतने  ी 
म त्वपूणष थे ग्जतना कक ओफो, न्याय का प्रतीक जो नजे 
न्जेमािंज के अनुसार "शािंतत का पयाषय  ै, क्योंकक व ेलोगों के 



 

 
 

िीच शािंतत सुतनग्श्चत करने के शलए अपने पि की शपथ स े
ििंध े थे" (एनवोको 1999: 31)। अनाचार, िलात्कार,  त्या, 
आदि के मामले में, अर्धकारी िेवताओिं के उपकरणों को लाग ू
करत े  ैं; अन्यथा, प्रततकक्रया के रूप में व ी उपकरण 
अर्धकाररयों का िौरा करेंग े जो िेवताओिं और लोगों को 
तनराश करते  ैं। 

इसके ववपरीत, आधुतनक तरीके तनम्नशलणखत कारणों से सामाग्जक 
िषु्ट्कमष और आपरार्धक न्याय से िचने की अनुमतत िेत े ैं: 

(i) पारिंपररक कानूनी प्रकक्रया को िार्धत करन ेके शलए पुशलस को 
आमिंबत्रत करन े के शलए प्रत्येक व्यग्क्त और ववशेर् रूप से 
अपराधी का अर्धकार। इसके िाि अिंग्रेजी कानून के आधार 
पर सिंवैधातनक रूप से मान्यता प्राप्त प्रकार शुरू करें। 

(ii) य  ववचार कक पारिंपररक तरीके शैतानी और असिंवैधातनक  ैं। 
(iii) ईसाई धमष के कारण पारिंपररक तरीकों की कम इच्छा, ववशेर् 

रूप स ेधाशमषक नेताओिं के आिेशों का िढ़ता प्रभाव। 
(iv) सिंवैधातनक कानूनी प्रकक्रया अपराधी को जो रा त िेती  ै, व  

अपराधी के अ िंकार को िढ़ाती  ै और न्यायी को तनराश 
करती  ै। 

(v) और एक अपराधी के शलए ववशभन्न रास्त ेखुले  ैं, जो न्याय 
के पाठ्यक्रम में  ेरफेर करन ेका प्रभाव भी रख सकता  ै। 

इग्बो लैंड में डी वाई इिंग टी रेडडयन्द्स के आर ईसेंट डी रैमेहटक 
ि्तक्षेप और प्रश्ि। 

यद्यवप नाइजीररया में  ोम वीर्डयो उद्योग ने वववा  और अन्य 
घरेलू और अिंतर-पाररवाररक सिंििंधों के माध्यम से नाइजीररयाई सिंस्कृतत 
के प लुओिं का पता लगाया  ै,  ालािंकक, कई जदटल मानििंड जो 
आर्धपत्य, शािंतत के रखरखाव, एकता और ग्रामीण समुिाय के सद्भाव 



 

 
 

के शलए म त्वपूणष  ैं, उन् ें ि ुत कम िौद्र्धक ध्यान शमला  ै। कुछ 
इस प्रकार  ैं: 

इकवा क्षेर: य  पथृ्वी की सत  को छूने वाले सभी प्राणणयों को 
प्रसन्न करन ेके शलए एक शुद्ध िशलिान  ै। इसमें प्रजनन क्षमता और 
जीववका के उत्पाि शाशमल  ैं। एक प्रिवूर्त भूशम की सफाई के शलए 
आवश्यक सूची लिंिी  ै लेककन इसमें तनम्नशलणखत शाशमल  ैं: िकरी, 
मुगाष, मगरमच्छ काली शमचष, (ववशेर् कैलामाइन), ओजी अकादिके 
(ववशेर् कोला अखरोट), ओिो (पथृ्वी के नीचे से खोिा गया ववशेर् 
मैरून रिंग, ग्जसमें अिंडे की योक शग्क्त भी शाशमल  ै)। ि ुत सारे 
असामान्य कीडे और वविेशी पत्ते भी  ैं। का पुजारी क्षेत्र िुजुगों के साथ 
शमलकर िशलिान का आयोजन करता  ै जो िेवताओिं से क्षमा करन े
और ररश्तों और सिंघ को ि ाल करन ेके शलए ववनती करता  ै (मेको , 
भोजन के ििंटवारे से सुरक्षा (इसो ओररको या आध्याग्त्मक ज र) 
अपराधी, समुिाय के सिस्यों और पूवषजों के िीच। प्रकक्रया ववशेर् रूप स े
आवश्यक वस्तुओिं की खोज में थकाऊ और यातनापूणष  ै। य  स्वयिं  ै, 
अनुशासन का एक रूप, भावनात्मक सजा के शलए धीरज का परीक्षण, 
और िशलिान  ोने तक सुधारात्मक प्रकक्रया के प्रतत समपषण। य  
अपराधी के शलए आत्म-परीक्षण के शलए एक आत्म-प्रेररत अनुभव भी  ै 
क्योंकक इस तर  के कृत्य को कभी न िो राने की स्थायी धारणा  ै, 
और इसके णखलाफ एक योद्धा  ोने का जनािेश  ै। इस तर  के 
अपराध की पुनराववृत्त को आकवर्षत ककया जाएगा iku ofo या 
तनवाषसन। 

Ipa mkpo / Ipa mbembe (शमष की िात): mkpo एक धातु 
किं टेनर  ै, आमतौर पर एक सडा  ुआ। िुजुगों का क ना  ै कक सफेि 
आिमी द्वारा धातु के किं टेनरों की शुरुआत स े प ले इसे लकडी से 
िनाया गया था। धातु के किं टेनर  को उठाना आसान  ो गया। उनके 
प्रतीकात्मक म त्व के शलए, सडे  ुए लोगों की शसफाररश की जाती  ै। 



 

 
 

उन् ें उठाना आसान था, जिकक उनकी ध्वतन उद्िेश्य के अनुकूल थी। 
जनता के शलए, एक चोर को पकडना एक स ज कारषवाई  ै, इस तर  
पकडे गए व्यग्क्त को अपमातनत करना भी उतना  ी स ज  ै; तनपटाए 
गए सडे  ुए किं टेनर ोोोिं ने आवश्यक तात्काशलकता को पूरा ककया। 
Ipa mkpo या ipa mbembe एक चोर को सावषजतनक शमष और 
शशमिंिगी प ुिंचाने का कायष  ै। आमतौर पर, चोर को गािंव के चौरा े पर 
खीिंच शलया जाता  ै ज ािं mkpo उसके गले में लटका दिया जाता  ै 
और चोर गािंव और िाजार के चौक पर ल ेजाता  ै। कफर िच्चे चोर को 
कोडे मारन े वाले सभी आकारों के कोडों स े खुि को लैस करत े  ैं, 
जिकक कई लोग पीछा करन ेवाले अपमान के गीत को िढ़ाने के शलए 
सभी प्रकार के सडे  ुए किं टेनर इकट्ठा करत े ैं। य  सावषजतनक कायष 
चोर को शशमिंिा करने और व्यग्क्तत्व पर एक स्थायी कलिंक लगाने के 
शलए  ै। ऐसा करने से, चोर के सम्मान और अखिंडता पर िाग लग 
जाता  ै, सामाग्जक ग्स्थतत र्गर जाती  ै, सामुिातयक णखताि और 
कायाषलय रखने का अर्धकार सिंदिलध और लगभग असिंभव  ो जाता  ै। 
इवु   ै एशे (मतृकों का नृत्य) एक सीनेटर को चुना, जो अपने पि के 
कारण अपने वररष्ट्ठ भाई के अर्धकार को  डप लेता  ै। लेककन इस 
अवसर पर उस े उसके मतृ वपता की आत्मा ने मौत के घाट उतार 
दिया। यदि चोरी की गई वस्तु एक पववत्र सिंपवत्त  ै, तो समुिाय को 
य  ए सास  ोगा ओफो उस पर, पररणाम आमतौर पर पागलपन या 
मौत  ै। 

एशे और इतुका: जिकक िफन  मेशा मनुष्ट्य के साथ र ेगा, शोक 
और मध्यस्थता के साथ आने वाली परिंपराओिं और प्रथाओिं को प्रमुख 
रूदढ़वािी धाशमषक प्रथाओिं द्वारा ि ुत ििल दिया गया  ै। 

एशे नतृ्य के माध्यम से आयोग्जत एक अिंततम सिंस्कार  ै; य  उन 
पुरुर्ों को दिया जाने वाला सम्मान  ै जो 70 वर्ष या उससे अर्धक 
की आयु प्राप्त करत े ैं। इतुका एश ेका एक उपािंग  ै और कफर भी 



 

 
 

उस समारो  का शशखर  ै और य  मतृक के प ले जन्म का 
जन्मशसद्ध अर्धकार  ै। एश ेको तनम्न में स े एक स्थान दिया 
गया  ै nkwa ike और इलिो भूशम में अभी भी जीववत कुछ उम्र 
लिंिी परिंपराओिं में से एक। एशे ड्रमर ववशेर्ज्ञ  ै जो मतृक के 
जीवन काल में म ान कायों को ररले करन ेके शलए 7 टोनल ड्रम 
के माध्यम स ेिोलता  ै, ग्जसे प ला िटेा गवष स ेउत्सा ी भीड को 
समझाता  ै (इवु  2011: 1)। 
इलिो भूशम में, इटुका आधुतनक समय के भार्ण भार्णों का 

पूवषवती  ै। य  प्रथा साथ-साथ खत्म  ो र ी  ै eshe ईसाई धमष के 
नए आयाम और इलिो समाज के तनकट शसद्धािंतीकरण के कारण 
समू । चचष अर्धकािंश ग्रामीण इलिो समुिायों की अतनवाषर्चत सरकार 
िन गया  ै; य  तनयम िनाता  ै कक िफन कि  ोना चाद ए और इसे 
कैसे आयोग्जत ककया जाना चाद ए। इस आिेश का पालन करन े में 
ववफल र ने पर, पुजारी मध्यस्थता में अिंततम आशीवाषि स ेइनकार कर 
िेगा। Eव स्त्री इसका समकक्ष यूकेओ के रूप में जाना जाता  ै। य  
उन मद लाओिं को दिया जाता  ै जो िुढ़ापे में मर जाती  ैं। 

इलवा इबो: इक्वा इिो मनोवैज्ञातनक कारावास या पीछे  टने की 
अवर्ध  ै। य  गरीिी, कम आईक्यू या खराि पाररवाररक छवव के 
कारण ककसी के व्यग्क्त पर उप ास या  मले से उत्पन्न  ोता  ै। ग्जस 
व्यग्क्त का इस तर  से मजाक उडाया गया  ै, व   मलावरों से भावुक 
अपील के शलए पररवार के मुणखया या अलादिम्मा के माध्यम स े
तनवारण की मािंग कर सकता  ै। िुजुगष प्राचीन काल में लोगों की 
क ातनयों को याि करते  ैं ग्जनका इतना उप ास ककया जाता  ै कक वे 
आत्म त्या करन े की  ि तक चले जात े  ैं जो एक तनर्ेध  ै। 
सकारात्मक कोण य   ै कक य  एक ऐसी ऊजाष को जन्म िेता  ै जो 
उस व्यग्क्त को प्रेररत करता  ै जो अपने प्रश्न पूछकर म ान उपलग्लध 
के शलए उप ास ककया जाता  ै। कौन (व्यग्क्तगत भगवान) तनयतत के 



 

 
 

उलट के शलए।  ालािंकक,  ाल के दिनों में, इस तर  की दटप्पणणयािं और 
उप ास ग्रामीण समुिायों के अर्धकािंश युवाओिं को श रों की ओर 
धकेलते  ैं। अक्सर, अपराध ऐसी तनयतत के उलट के शलए तनकटतम 
आकर्षण  ोता  ै। 
सी एकािंत 

इलिो भूशम और वास्तव में नाइजीररया में आधुतनकता का एक 
प्रभाव उनके फायिों पर ववचार ककए बिना कुछ म त्वपूणष पारिंपररक 
प्रथाओिं का पररत्याग  ै। प्रथाएाँ जैसे ikwaक्षेत्र अनैततक यौन कृत्यों को 
तनयिंबत्रत करत े  ुए क्या आप जानत े  ैं? सभी शे्रणणयों की चोरी पर 
अिंकुश लगाया। सामाग्जक िुराइयों को तनयिंत्रण में रखने के इन तरीकों 
में कोई अस्वास्थ्यकर अनुष्ट्ठान न ीिं  ै। आदिम मूल के साथ कई 
अफ्रीकी अनुष्ट्ठान समारो ों में नरभक्षी तनशान  ो सकत े ैं लेककन मैं 
न ीिं जानता।, एशे। और त्यागपत्र ऐसा कोई ररकॉडष न ीिं  ै। व ी 
इक्वा'आला य  ववशुद्ध रूप से एक शुद्र्धकरण अभ्यास  ै, ग्जसमें 
अत्यर्धक मानक अभ्यास  ै जो पीर्डत के आत्मतनवाषसन की 
भववष्ट्यवाणी करता  ै यदि अपराधी अभ्यास करन ेमें ववफल र ता  ै। 
Ipa mkpo/mbembe सावषजतनक अपमान और शमष की िात  ै जो 
तनरिंतर मनोवैज्ञातनक आघात को मौत की सजा स ेभी िितर माना 
जाता  ै। 

नाइजेररयन समाज के  र तिके में व्याप्त  ो गया  ै और 
सिंस्थागत भ्रष्ट्टाचार सरकारी अर्धकाररयों और राजनीततक कायाषलय 
धारकों का व्यापार र्चहन िन गया  ै कक परिंपरावािी सजा के पारिंपररक 
रूपों की शुरुआत का आहवान कर र े  ैं। य  मुद्िा उत्तर कोररया में 
कायषक्रमों में रेर्डयो फोन में भी िार-िार ववर्य िन गया  ै। िसूरी 
ओर, वविेशी रूदढ़वािी धमों ने धमषशाशसत आिेशों की स्थापना की  ै 
जो अपराध का पता लगाने और सजा के पारिंपररक रूपों के शलए ववचार 
को रोकत े ैं। वविेशी कानूनी और सिंस्थागत प्रथाओिं द्वारा पेश की गई 



 

 
 

ढीली नैततक व्यवस्था ने अफ्रीकी समाज को ववफल कर दिया  ै। 
समीक्षा की आवश्यकता  ै। सवषनाश के वािों के रूप में अिंत समय के 
िाइबिल शसद्धािंत के िावजूि, समाजों को उस अिंततम समय के शलए 
मानवता को सुरक्षक्षत करन े के तरीके खोजन ेचाद ए। सरकार के शलए 
य  आवश्यक  ो सकता  ै कक व  औपतनवेशशक  स्तक्षेप स े प ल े
समाज को नैततक और आध्याग्त्मक रूप से िनाए रखने वाले कुछ 
पारिंपररक उपायों पर कफर स ेववचार करे और उन् ें अपनाए। ऐसा करन े
में, भ्रशमत इरािों वाले अच्छे पुरुर्ों से िचने के शलए सावधानी िरतनी 
चाद ए। इवु  में उजोवुिंडू गािंव का भेड का िच्चा पग्श्चमी और अफ्रीकी 
सिंस्कृततयों के िीच सिंघर्ष में फिं से समाज के एक वगष का प्रतततनर्धत्व 
करता  ै। मानव िशल की स्थावपत सिंस्कृतत के णखलाफ खडे  ोने के 
कारण, व  ति नाराज  ो गए जि य  आम ज्ञान  ो गया कक व  
कुछ गािंवों के पीछे थे जो ठिं डे पैर ववकशसत कर र े थे। eshe जो सत्ता 
में पुरुर्ों की जोडतोड और तोडफोड के णखलाफ समाज के शलए 
 ातनरद त  ै (एससी 9: 85)। 

अिंत में, ििावों को िेखते  ुए, नाइजीररयाई समाज भ्रष्ट्टाचार, चोरी, 
सशस्त्र डकैती और धाशमषक पाखिंड के माध्यम से सामना कर र ा  ै, 
सरकार को तेजी स े न्याय तनपटान के शलए प चान और अपराध 
तनयिंत्रण के इन पारिंपररक तरीकों में से कुछ के उपयोग की अनुमतत 
िेनी चाद ए। 
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धाशमिक ववचारधारा और फेमी ओसोफफसि  
फडडििेंड मबाि 

माक्सष धमष के प्रतत अपनी नाराजगी के शलए प्रशसद्ध  ैं, ग्जस पर 
व  एक शोर्क ववचारधारा  ोने का आरोप लगात े ैं। 1843 में, " ेगेल 
के िशषन के स ी की आलोचना" नामक अपनी पािंडुशलवप के पररचय में, 
माक्सष ने तनम्नानुसार जोर दिया था: "धाशमषक। िखु, एक  ी समय में, 
अशभव्यग्क्त वास्तववक पीडा और एक ववरोध वास्तववक पीडा के 
णखलाफ। धमष उत्पीर्डत प्राणी की आ   ै, एक हृिय ीन ितुनया का 
दिल  ै, और आत्मा ीन ग्स्थततयों की आत्मा  ै। य   ै अफीम लोगों 
के िारे में" (म त्वपूणष)। 

माक्सष द्वारा धमष की व्यापक तनिंिा एक स्वाभाववक रूप से भ्रष्ट्ट 
सामाग्जक तत्व को मानती  ै, जो शायि  ी ऐसा  ै। आिंतररक  ोने के 
िजाय, धमष में िरुुपयोग या भ्रष्ट्टाचार एक मानवीय आववष्ट्कार  ै जो 
धमष में अपने मानव एजेंटों द्वारा ककया जाता  ै। एक अथष में, मनुष्ट्य 
धमष को पररभावर्त करता  ै, एक तथ्य जो, शशक्षाप्रि रूप स,े माक्सष 
स्वयिं तनम्नशलणखत दटप्पणणयों में स्वीकार करता  ै जो अिंततनषद त 
िभुाषवना के ककसी भी आरोप के णखलाफ धमष की तनिोर्ता को स ी 
साबित करत े  ैं। माक्सष शलखते  ैं, "अधाशमषक आलोचना की नीिंव  ै: 
मनुष्ट्य धमष िनाता  ै।"धमष मनुष्ट्य को न ीिं िनाता  ै" (म त्वपूणष). 
नतीजतन, धाशमषक प्रथाओिं स े उत्पन्न िवु्यषव ार आवश्यक रूप से 
उत्पन्न न ीिं  ोत े ैं क्योंकक वे धमष का एक अशभन्न अिंग  ैं। इसके 
ववपरीत, वे जोड-तोड करन ेवाले व्यग्क्तयों के काम के रूप में  ोत े ैं 
जो धमष की अनपेक्षक्षत कमजोररयों का फायिा उठाने में माद र  ैं। ऐसी 
ििनामी के िोर्ी 



 

 
 

धाशमषक ितुनया के पुजारी, पुजाररन और कुलीन वगष  ैं जो अपने झुिंड 
की मासूशमयत और भोलेपन पर वसा णखलाते  ैं और इसशलए, अन्यथा 
लाभकारी गततववर्ध को िुरा नाम िेत े ैं। 

धमष को एक अलौककक शग्क्त के अग्स्तत्व में ववश्वास के रूप में 
पररभावर्त ककया गया  ै ग्जसमें से जीवन तनकलता  ै, और ग्जसके 
शलए पूजा िेय  ै। कुछ दटप्पणीकारों के शलए धमष एक सािंस्कृततक 
अभ्यास  ै। उिा रण के शलए, मानवववज्ञानी ग्क्लफोडष गट्षज, धमष को 
"प्रतीकों की प्रणाली" के रूप में िेखते  ैं जो पुरुर्ों को इतनी 
शग्क्तशाली रूप स े प्रभाववत करता  ै कक उन् ें "अग्स्तत्व का एक 
सामान्य क्रम तैयार करन ेऔर इन धारणाओिं को तथ्यात्मकता की ऐसी 
आभा के साथ तैयार करन ेके शलए प्रेररत करता  ै कक मनोिशा और 
प्रेरणा ववशशष्ट्ट रूप से यथाथषवािी लगती  ै"।  ालािंकक, गट्षज के 
अनुसार, इन धारणाओिं में अनुभवजन्य वववरण ोोोिं की कमी  ै, वे 
पुरुर्ों की चेतना पर एक अटूट पकड िनाए रखते  ैं (87-125)। एक 
नटोनी वगोटे के शलए, एक सािंस्कृततक वास्तववकता के रूप में धमष, 
पुरुर्ों की सभी भार्ाई, भावनात्मक और प्रतीकात्मक ऊजाष को एक 
अलौककक प्राणी पर तनवेश करता  ै ग्जसे प्रकृतत या मनुष्ट्य की तुलना 
में असीम रूप से अर्धक शग्क्तशाली माना जाता  ै (16). एशमल 
िखुीम के अनुसार, धमष की सामाग्जक प्रकृतत उन लोगों को एकजुट 
करती  ै जो कुछ चीजों को "पववत्र" के रूप में स्वीकार करन े में 
ववश्वास साझा करते  ैं, या "अलग और तनवर्द्ध - ववश्वास और प्रथाएिं 
जो एक एकल नैततक समुिाय में एकजुट  ोती  ैं ग्जसे सी  चष क ा 
जाता  ै, वे सभी जो उनका पालन करते  ैं" (45)। पूवषजों, या ककसी 
भी प्रकार की पववत्र वास्तववकता, चेतन या तनजीव, ग्जसके साथ लोग 
एक सिंििंध म सूस कर सकत े  ैं, िखुीम का सुझाव  ै, कभी-कभी 
आध्याग्त्मक सिंिभष के पववत्र बि िंि ुके रूप में भी अपनाया जा सकता  ै 



 

 
 

(37). आमतौर पर ऐसी पववत्र उपग्स्थतत के साथ लोगों की िातचीत में 
ि ुत श्रद्धा और िेखभाल की जाती  ै। 

एक अभ्यास जो मानव सिंस्कृतत के एक अच्छे द स्से में व्याप्त  ै, 
धमष तनग्श्चत सीमाओिं के बिना एक जदटल मानव अनुभव  ै। य  
कभी-कभी जीवन और समाज के अन्य प लुओिं को प्रततच्छेि करता  ै, 
शाशमल करता  ै, या पार करता  ै। ईसाई धमष के ववपरीत, उिा रण के 
शलए, कई पारिंपररक धमष उन समाजों के सावषजतनक और तनजी जीवन 
के ववववध प लुओिं को शाशमल करत े ैं ग्जनमें उनका अभ्यास ककया 
जाता  ै। ओसोकफसन के रूप में एक और िेडा दिखाता  ै, एक लोगों 
के धाशमषक जीवन को शायि  ी राजनीतत और अथषशास्त्र सद त उनके 
जीवन के अन्य प लुओिं में गततववर्धयों से अलग ककया जा सकता  ै। 

इस प्रकार सामाग्जक अनुभव के एक जदटल शमश्रण के रूप में, 
धमष मानव गततववर्ध के एक प लू के शलए अपररवतषनीय  ो जाता  ै। 
य  एक व्यग्क्तगत अनुभव और एक समू  िोनों की प्रकृतत, व्यव ार 
के पैटनष के साथ-साथ भार्ा और ववचार के पैटनष को मानता  ै। 
धाशमषक जीवन एक धाशमषक परिंपरा के उपिेशों के अनुसार र ने के शलए 
एक व्यग्क्त के प्रयास को िशाषता  ै। य  सामान्य रूप से सािंस्कृततक 
अशभव्यग्क्तयों की ववववधता को भी िशाषता  ै। ग्जस तर  स े व्यग्क्त 
और समुिाय अपनी धाशमषक भावनाओिं को व्यक्त करते  ैं, उनमें 
औपचाररक से लेकर स ज, गिंभीर स े उत्सव तक, ववनम्र स े लेकर 
मुग्क्तवािी तक अलग-अलग भावनात्मक मोड शाशमल  ो सकत े  ैं। 
भावनाएिं भग्क्त या र्चिंतनशील, भयभीत या आनिंिमय भी  ो सकती  ैं। 
कई मामलों में, जैसा कक अध्ययन का पाठ उिा रण िेता  ै, य  स्वयिं 
के िा र या व्यग्क्तगत ग्जम्मेिारी पर शग्क्तयों पर तनभषरता को 
प्रोत्साद त कर सकता  ै। ईसाई धमष सवषशग्क्तमान परमेश्वर और यीश ु
मसी  को सारी शग्क्त िेता  ै, ग्जनका अग्स्तत्व पुनरुत्थान स ेपरे  ै। 
िसूरी ओर, कुछ धमष कम िरूस्थ सिंस्थाओिं को िेवत्व प्रिान करत े ैं, 



 

 
 

ग्जनके िारे में अभी भी माना जाता  ै कक उनके पास अलौककक 
क्षमताएिं  ैं। इसशलए अधीनता अतनवायष  ै, जैसा कक स्पष्ट्ट  ै एक और 
िेडा, जो पारिंपररक धमष से सिंििंर्धत  ै। य ािं, श्रद्धा की आकृतत भूशम के 
एक िेवता  ैं, येमोसा ग्जनकी नदियों के प्रवा  को तनयिंबत्रत करन ेकी 
शग्क्त को नाटक की सेदटिंग के समुिाय के लोगों द्वारा एक 
वास्तववकता के रूप में स्वीकार ककया जाता  ै। धाशमषक जीवन के एक 
प लू के रूप में व्यग्क्तगत ग्जम्मेिारी पर तनभषरता, जैसा कक प्रवचन 
जल्ि  ी प्रकट करेगा, उस ववचारधारा का एक अशभन्न अिंग  ै जो 
ओसोकफसन की नाटकीयता को आकार िेता  ै। इसे वास्तववकता की 
अलौकककता के ववपरीत, भौततकता पर नाटककार के आग्र  में िेखा जा 
सकता  ै, एक ववचारधारा जो लेखक द्वारा ईश्वर-मुक्त वास्तववकता के 
माक्सषवािी लोकाचार को आत्मसात करने से उत्पन्न  ोती  ै। 
एक और बेडा: िोषक के रूप में धमि की मालसिवादी ववचारधारा का 
निमािण 

इस नाटक में ग्जसमें ओसोकफसन जेपी क्लाकष  के प ले के काम के 
साथ एक अिंतःववर्य सिंवाि में प्रवेश करता  ै, ग्जसका शीर्षक  ै िेडा, 
युवा नाटककार अपने माक्सषवािी अशभववन्यास को प्रवचन में लाता  ै 
ग्जसके माध्यम से व  अपने पुराने  मवतन के ववचारों को चुनौती िेता 
 ै और उनका ववस्तार करता  ै। स्पष्ट्ट ताग्त्वक आध्याग्त्मक प्रववृत्त की 
जािंच करत े ुए िेडा, एक और िेडा ऐसा प्रतीत  ोता  ै कक य  िेश के 
सामाग्जक-राजनीततक भटकाव के ववर्यगत ववर्य पर आधाररत  ै, 
ग्जसके साथ प ले का नाटक खुि को व्यस्त रखता  ै। य ी कारण  ै 
कक आजािी के 53 साल िाि और क्लाकष  िेकेडेरेमो द्वारा अपना नाटक 
शलखे जाने के पचास साल िाि, नाइजीररया सामाग्जक-राजनीततक 
सिंकट के गतष में फिं सा  ुआ  ै, ग्जसके िारे में नाटककार ववलाप करत े
 ैं - कक इस नाटक को इस पेपर के शलए सिसे उपयुक्त माना जाता 
 ै। नाटक के कायषक्रम नोट्स स े येमोसा वन द्वारा पढ़ी गई 



 

 
 

तनम्नशलणखत दटप्पणणयािं मामल ेको पररप्रेक्ष्य में रखने में मिि करती 
 ैं: 

1964 में, नाइजीररयाई नाटककार, जेपी क्लाकष , ग्जन् ें अि क्लाकष  
िेकेडेरेमो के नाम से जाना जाता  ै, ने अपना नाटक शलखा, िेडा, 
जो  मारे नए स्वतिंत्र िेश की परेशान ग्स्थतत का प्रतीक था। ति 
से अि तक इतनी सारी घटनाएिं घदटत  ुई  ैं जो राष्ट्ट्र को कई 
िार डूिने के कगार पर ल ेगई  ैं, लेककन चमत्काररक रूप से,  म 
जीववत र े  ैं। कफर भी।।। तूफान थमने का नाम न ीिं ल ेर े  ैं... 
अर्धक से अर्धक स्पष्ट्ट  ै, जैसे-जैसे 80 का िशक समाप्त  ोता 
 ै, आवश्यकता वास्तव में  ताश  ो गई  ै ... एक और िेडा (5) 
ओसोकफसन के नाटक के कथानक के कें र में ववशेर्ार्धकार प्राप्त 

वगष द्वारा लोगों के शोर्ण में धमष की भूशमका  ै। ओसोकफसन धमष को 
एक िमनकारी वैचाररक  र्थयार के रूप में मानता  ै ग्जसके साथ 
ववशेर्ार्धकार प्राप्त कुछ लोग जनता का शोर्ण करत े ैं। 

नाटक में, िाढ़ और म ामारी से तिा  निी के ककनारे के समुिाय 
ऐयेिािे को मुग्क्त की सख्त जरूरत  ै। मुख्य पुजारी द्वारा य  िताए 
जाने के िाि कक िाढ़ निी िेवी, येमोसा की उपेक्षा के शलए उनकी सजा 
थी, समुिाय को चेतावनी िी गई  ै कक जि तक एक कुिं वारी की 
प्रायग्श्चत िशल की पेशकश न ीिं की गई थी, उनकी ग्स्थतत  मेशा 
गिंभीर िनी र ेगी। नतीजतन, ओरेकल की आज्ञाकाररता में, नौ पुरुर्ों के 
एक प्रतततनर्धमिंडल को नाराज निी िेवी के लिंिे समय से पररत्यक्त 
मिंदिर का पता लगाने के आरोप के साथ एक िेडा पर रखा जाता  ै 
ताकक उन् ें खुश ककया जा सके। िभुाषलय से, शमशन एक ि ुत  ी 
ववनाशकारी अनुभव िन जाता  ै। न केवल मानव और भौततक  ता तों 
के मामल ेमें शमशन पूरी तर  से ववनाशकारी  ै, जैसा कक य  पता 
चला  ै, य  भी पता चला  ै कक इफा पुजारी द्वारा समुिाय के अन्य 
प्रमुख सिस्यों स ेजुडे रैकेट में अपनी भागीिारी को कवर करने के शलए 



 

 
 

एक ि ाना िनाया गया था। समुिाय के राजकुमार के साथ शमलकर, 
इफा पुजारी लोगों को य  ववश्वास दिलाने के शलए धोखा िेता  ै कक 
िाढ़ येमोसा की अपनी लिंिी उपेक्षा का ििला  ै, जिकक जलप्लावन, 
वास्तव में, एक न र के शलए धन के िरुुपयोग का प्रत्यक्ष पररणाम  ै। 

माक्सषवािी शलिों में, य  एक ववशेर्ार्धकार प्राप्त वगष द्वारा लोगों 
के एक कमजोर वगष के आर्थषक शोर्ण का एक क्लाशसक मामला  ै। 
य ािं, धमष को एक वैचाररक आधार के रूप में उपयोग करत े  ुए, 
लानुसेन धाशमषक प्रणाली को जनता के नुकसान के शलए  ेरफेर करन ेमें 
सक्षम  ै, एक तर  स े िुजुषआ एजेंडे के अनुरूप यथाग्स्थतत. वर्ष के 
ककसान ररओरे, तनम्नशलणखत कथनों में, इसमें शाशमल द्विंद्वात्मकता 
की प्रकृतत को स्पष्ट्ट करत े ैं। 

 म कडी मे नत और पररश्रम करते  ैं, एलेडुमारे की अनमोल 
धरती की कोमलता स े िेखभाल करते  ैं। और कफर एक आिमी 
ग्जसे  म कभी न ीिं िेखते  ैं, जो उस लागोस श र की नरम 
परीभूशम में शराि और भोजन करता  ै ग्जसके िारे में  म ि ुत 
सुनते  ैं, व  शसफष  अपने एजेंटों को  मारी फसल इकट्ठा करन ेके 
शलए नीचे भेजता  ै,  में भूसी छोड िेता  ै । (27) 
एकुरोला लागोस ग्स्थत बिजनेस टाइकून  ैं। ररवाज के अनुसार, 

अिोर, या अनुष्ट्ठानों के प्रमुख के रूप में, एक उपार्ध जो कभी उसके 
वपता के पास थी, उस ेघर पर तनवासी  ोने की उम्मीि  ै। ए िोर 
समुिाय के अनुष्ट्ठान सिंस्कारों का नेततृ्व करता  ै, और उस ग्स्थतत स े
जुडी आवश्यकताओिं का आनिंि लेता  ै।  ालािंकक, चूिंकक वविेश में उनके 
तनवास ने उन् ें कायाषलय के शलए अयोलय िना दिया  ै, इसशलए 
एकुरोला को वैसे भी इस उपार्ध के शलए ररश्वत िेनी  ोगी, ताकक 
ऐयेिािे के कृवर् समुिाय में सिसे अमीर भूशम पर कलजा ककया जा 
सके। इसशलए, माक्सषवािी दृग्ष्ट्टकोण से, एकुरूला ए इयेडे में 
ववशेर्ार्धकार प्राप्त कुछ लोगों में स े एक  ै, ग्जनकी ग्स्थतत एक 



 

 
 

धाशमषक ववचारधारा द्वारा िनाए रखी गई  ै जो शीर्षक धारक को िडे 
पैमाने पर ववशेर्ार्धकार उपललध कराती  ै। 

नाटक माक्सषवािी धारणा पर भी आधाररत  ै कक एक ववचारधारा 
के रूप में धमष 'इिंटरपेलेट्स'  ै, एक अल्थुसेररयन शलि जो वास्तववकता 
के प्राकृततककरण या सामान्यीकरण को सिंिशभषत करता  ै (अल्थुसर, 
172)। अल्थुसर के शलए,  स्तक्षेप व्यग्क्त को ककसी दिए गए 
वास्तववकता या मूल्य को 'सामान्य' के रूप में स्वीकार करने के शलए 
सिंकेत िेता  ै। ऐयेिािे के लोगों के िीच इस तर  का  स्तक्षेप कई 
उिा रणों में स्पष्ट्ट  ै। उिा रण के शलए, येमोसा के प्रतत लोगों की 
तनष्ट्ठा व   ै जो तनरपेक्ष  ै। वे िेवता की शग्क्तयों में ववश्वास करत े
 ैं, और सिसे म त्वपूणष िात, िाढ़ लाने की उनकी क्षमता में। पररर्ि 
के अध्यक्ष लानुसेन और नीचे के इफा पुजारी ओरौसी येमोसा के पिंथ से 
जुडी सािंप्रिातयक वैचाररक मानशसकता को उजागर करत े ैं: 

लानुसेन: य  सच  ै, मेरे िोस्त! लानुसेन की व्याख्या न ीिं। 
ऐयेिािे में घर पर  र एक पुरुर् आपको य  सुनाएगा 
येमोसा नाराज  ै क्योंकक वर्ों तक  मने उसकी उपेक्षा 
की। क्योंकक आप जैसे लोग लागोस भाग गए, अमीर  ो 
गए, और भूल गए। 
(12) 

इसकी पुग्ष्ट्ट करते  ुए, ओरौसी का मानना  ै कक समिुाय में 
िघुषटनाओिं और िीमाररयों में कर्थत वदृ्र्ध सीधे येमोसा के क्रोध स े
जुडी  ुई  ै (13). 

ये दटप्पणणयािं अल्थुसर द्वारा वणणषत वैचाररक प्रथाओिं को 'स्पष्ट्टता' 
के रूप में िशाषती  ैं: 

सभी स्पष्ट्टताओिं की तर , ग्जनमें वे शलि भी शाशमल  ैं जो 'ककसी 
चीज को नाम िें ' या 'एक अथष रखें' (इसशलए भार्ा की स्पष्ट्टता या 
'पारिशशषता' सद त), 'स्पष्ट्टता' कक आप और मैं ववर्य  ैं और इसस े



 

 
 

कोई समस्या न ीिं  ोती  ै - एक वैचाररक प्रभाव  ै, प्राथशमक 
वैचाररक प्रभाव  ै। य  वास्तव में ववचारधारा की एक खाशसयत  ै 
कक य  स्पष्ट्टता के रूप में (ऐसा ककए बिना, क्योंकक ये 'स्पष्ट्टताएिं' 
 ैं) स्पष्ट्टता को लागू करती  ै, ग्जसे  म प चानने में ववफल न ीिं 
 ो सकत े ैं और ग्जसके सामने  मारे पास रोने की अपरर ायष और 
स्वाभाववक प्रततकक्रया  ै (जोर स ेया "अिंतरात्मा की अभी भी छोटी 
आवाज"): "य  स्पष्ट्ट  ै! व  स ी  ै! य  सच  ै! (172) 
इसशलए माक्सष को एकुरूला और ओरौसी जैसे लोगों पर सिंिे   ोगा, 

ग्जन पर व  अपने स्वाथष के शलए लोगों को गुमरा  करने के शलए 
साग्जश रचने का आरोप लगाएिंगे।  ािं, ये लोग जो भावनाएिं व्यक्त 
करते  ैं, वे ककसी भी तर  स ेसमुिाय के शलए वविेशी न ीिं  ैं। इसशलए 
इन लोगों के शलए, इफा ओरेकल द्वारा उनके णखलाफ लौटाया गया 
अपराध का फैसला उर्चत और तनववषवाि  ै। इसशलए उन् ें िेवी को 
प्रसन्न करने के शलए ओरेकल की आज्ञा पर ध्यान िेना चाद ए (एक 
और िेडा, 5). 

एक अथष में, पाठ आइयेडे के लोगों को एक वैचाररक व्यवस्था के 
पूरी तर  से गुलाम  ोने के रूप में र्चबत्रत करता  ै जो उनके तकष  को 
िार्धत करता  ै, और उन् ें अपने नेताओिं के साथ-साथ उनकी सिंस्कृतत 
को भी अपररवतषनीय के रूप में िेखने के शलए मजिूर करता  ै। जैसा 
कक ओरोसी क त े ैं, प्रायग्श्चत की आवश्यकता  ै: 

ताकक  म अिंत में शािंतत प्राप्त कर सकें । तो फलों के पेड अपनी 
कमर में ऐिंठन ि ा सकत े ैं, ििंजर धरती कफर स ेिीज लेती  ै, 
ताजी फसलों की  िंसी के साथ खेत तेज  ो जात े  ैं।  ािं, ताकक 
 मारे लोग िाढ़ या आग के आतिंक के बिना  मारे इतत ास को 
कफर से शुरू कर सकें । (13) 
पूरे प्रकरण में ववचारधारा की प्रेरक भूशमका का एक और सिूत 

रोमािंच के आसपास की तकष  ीन पररग्स्थततयों में िेखा जा सकता  ै। 



 

 
 

सिसे प ले, शमशन एक ववशाल, अग्स्थर तूफान की ववशेर्ता वाल े
भयानक मौसम की ग्स्थतत में उडान भरता  ै। िसूरा, पुरुर्ों को भोर में 
पता चलता  ै कक ककसी ने उन् ें रात में राफ्ट के मूररिंग को काटकर 
ि ने के शलए छोड दिया था। य  घटनाक्रम शमशन को प्रभाववत करन े
वाली अशुभ घटनाओिं की एक श्रृिंखला को व्यवग्स्थत करता  ै। उिा रण 
के शलए, कई प्रतततनर्ध शाकष  द्वारा खाए जाने वाले धाराओिं में ि  
जाते  ैं, और पुराने पुजारी और गाइड ओशमटूगुन की  त्या उनके िेटे 
गिेिे द्वारा की जाती  ै। इस सि के िीच, य  पता चलता  ै कक पूरे 
शमशन को उनके िीच में कुछ म त्वाकािंक्षी व्यग्क्तयों द्वारा 
मास्टरमाइिंड ककया गया  ै। शमशन का ववचार राजनीततक अशभजात वगष 
का प्रतततनर्धत्व करने वाले पररर्ि के अध्यक्ष लानुसेन द्वारा िनाया 
गया था। उनका लक्ष्य इस तथ्य को तछपाना  ै कक उन् ोंने िाढ़ स े
तनपटने के शलए जल तनकासी के शलए धन का िरुुपयोग ककया था। 
लानुसेन के साथ सिंिद्ध अगुररन  ै, जो सैन्य अशभजात वगष का 
प्रतततनर्धत्व करता  ै, ग्जसे लानुसेन के कट्टर प्रततद्विंद्वी एकुरोला की 
 त्या करन ेके शलए काम पर रखा गया  ै। अगुतनन, जो मूल रूप से 
शमशन का द स्सा न ीिं  ै, को अपनी ि न के स्थान पर िेडा में घुसने 
के शलए भुगतान ककया जाता  ै, जो िशलिान वा क के रूप में नाशमत 
कुिं वारी लडकी  ै। उसका लक्ष्य स्पष्ट्ट रूप से अपनी ि न को िचाना  ै 
और वा क अनुष्ट्ठान के अन्यायपूणष ररवाज के रूप में जो व  िेखता  ै 
उसे समाप्त करना  ै। 

इस िीच, अपने वपता की  त्या करने के िाि, गिेगिे को िेअििी 
करने के शलए माना जाता  ै। इसशलए उस ेअपने स योर्गयों द्वारा 
जलत कर शलया जाता  ै, जो उस ेऊपर फें कन ेका इरािा रखता  ै, 
ताकक अपराध स ेअपने  ाथ धो सकें । उसी क्षण एक ििंिकूधारी जवािी 
 त्या को ववफल करने के शलए तछपने स ेिा र तनकलता  ै। सैतनक के 



 

 
 

 स्तक्षेप ने वतषमान व्यथष शमशन के पीछे की जोडी एल अनुसेन और 
ओरोसी के इकिाशलया ियानों को भी मजिूर कर दिया। 

ओसोकफसन का क ना  ै कक ऐयेिाडे खुि को ऐसी ग्स्थतत में न ीिं 
पाता अगर समुिाय ने खुि को एक सिंभाववत रूप स ेघणृणत धाशमषक 
प्रथा के शलए गुलाम न ीिं िनाया  ोता जो कायष करन ेकी उनकी इच्छा 
को कम करता  ै। जैसा कक गिेिे ने घोर्णा की  ै, अपनी पैदट्रसाइड के 
िचाव में: 

व  मेरे पैिा  ोने स ेप ले मर चुका था! आप इसके िारे में क्या 
जानत े ैं? व  उस दिन मर गया ग्जस दिन उसने एक शग्क्त ीन 
पिंथ के शलए अपने जीवन की कसम खाई। अि उसकी िेवी उस े
िचा ले। उसने अपनी जान िे िी, लेककन य  पयाषप्त न ीिं था! व े
मेरा जीवन भी सौिेिाजी में चा ते थे, व  और उसकी िेवी! 
कृपया।।। समझना! मैंने िेवी पर ववजय प्राप्त की  ै,  ै ना! अिंत 
में मैंने उस ेमार डाला! (32) 
येमोसा के प्रतत गिेि ेका घणृणत रवैया, लेखक के धमष को शोर्ण 

की ववचारधारा के रूप में सिंदिलध दृग्ष्ट्टकोण के अनुरूप  ै। धमष न 
केवल जनता की सामाग्जक-आर्थषक भलाई को ििाता  ै, िग्ल्क य  
उन सच्चाइयों को 'गायि' करके तकष  और क्षमताओिं को भी ििाता  ै 
ग्जन् ें सत्ता में लोगों के शलए असुववधाजनक माना जाता  ै। 

जैसा कक अल्थुसर का सुझाव  ै, ववचारधारा के रूप में धमष में 
पुजारी के पक्ष में चीजों में  ेरफेर करन ेकी क्षमता  ै: 

श्रम शग्क्त के पुनरुत्पािन के शलए ... स्थावपत व्यवस्था के 
तनयमों के प्रतत अपनी अधीनता का पुनरुत्पािन, अथाषत, श्रशमकों 
के शलए सत्तारूढ़ ववचारधारा के प्रतत समपषण का पुनरुत्पािन और 
शोर्ण और िमन के एजेंटों के शलए सत्तारूढ़ ववचारधारा को स ी 
ढिंग से  ेरफेर करन ेकी क्षमता का पुनरुत्पािन। िसूरे शलिों में, 
स्कूल (लेककन चचष जैसे अन्य राज्य सिंस्थान, या सेना जसैे अन्य 



 

 
 

तिंत्र) 'ज्ञान' शसखाते  ैं, लेककन उन रूपों में जो सत्तारूढ़ ववचारधारा 
या इसके 'अभ्यास' की म ारत सुतनग्श्चत करत े ैं। (132) 
उिा रण के शलए, सवषशग्क्तमत्ता के साथ वाई एमोसा का तनवेश 

करके, धमष लोगों की अपनी तनयतत को आकार िेने की अिंततनषद त 
क्षमता को अस्पष्ट्ट करता  ै, एक शग्क्त जो व ेइसके िजाय िेवी को 
सौंपते  ैं, ग्जससे उनका नुकसान  ोता  ै। इस प्रकार इस सत्य से अिंधी 
जनता एक द िंसक िुजुषआ वगष का आसान शशकार िन जाती  ै, जो 
इसके ववपरीत, माक्सषवािी दृग्ष्ट्टकोण से, सत्य तक प ुिंच रखता  ै। य  
िताता  ै कक क्यों लानुसेन और ओरौसी ओरेकल में  ेरफेर करके अपने 
ररश्तेिारों को धोखा िेने में सक्षम  ैं। एक शलि में, धमष को एक शोर्क 
िुजुषआ वगष के स योगी के रूप में िेखा जाता  ै, एक िमनकारी 
ववचारधारा जो जानिूझकर शग्क्तशाली लोगों की जरूरतों को पूरा करन े
के शलए र्डजाइन की गई  ै। 

इस प्रकार, िेवता जलकुिं भी का प्रतीक  ैं जो मानशसक प्रकक्रयाओिं 
को पनपन ेकी अनुमतत िेने पर रोकते  ैं। इस बि िंि ुको और अर्धक 
माशमषक िनाने के शलए, नाटककार ने येमोसा पात्रों के मुिं  में अपनी 
कुछ सिसे मजिूत घणृणत भावनाओिं को डाल दिया। उिा रण के शलए, 
तीन येमोसा की तनम्नशलणखत दटप्पणणयों पर ववचार करें क्योंकक व े
िेग्ख्तयन र्थएटर की ववशेर्ता वाले प्रत्यक्ष 'अलगाव' फैशन में िशषकों 
के सामने खुि को पेश करत े ैं: 
 येमोसा तीन:     ग्रीदटिंग। मैं येमोसा, समुर िेवी  ूाँ। 
 येमोसा टू। : और मैं भी। 
 येमोसा वन : और  म सि। 
 येमोसा तीन : या शायि आपने प ले स े ी अनुमान लगा 
शलया  ै। 
 येमोसा वन : म ऐसे  ी  ैं, जैसा कक आप िेख सकते  ैं। 

 क्योंकक  मारा अग्स्तत्व  ी न ीिं  ै। 



 

 
 

 येमोसा टू। :  म केवल कल्पना के आिंकडे  ैं। 
 येमोसा तीन : अशभनेताओिं ने सपने की छववयािं िनाईं। 

येमोसा वन: केवल िेडा पर इन लोगों के दिमाग में वास्तववक 
िनाया गया। 

येमोसा िो: और सभी मनों में। ज ािं िेवी जैसी चीजें आज भी 
मौजूि  ैं। (35) 

 नाटक के अिंत में िेवताओिं के तनम्नशलणखत आत्म-तनिंिा शलिों पर 
भी ववचार करें: 

येमोसा वन : उपजाऊ जल में जलकुिं भी के रूप में िेवी-
िेवता मनुष्ट्यों के मन में प्रजनन करत े ैं। 

येमोसा टू। : और जि  म फूलते  ैं, तो  म आपकी 
कल्पना के पररदृश्य को इतने रिंगीन ढिंग से 
सुशोशभत करते  ैं, कक पुरुर्  में सभी प्रकार 
की असाधारण शग्क्तयों के साथ तनवेश करत े
 ैं। 

येमोसा तीन : लेककन  मारे पास ऐसी सभी शग्क्तयािं  ैं जो 
िनाई गई  ैं। 

केवल आपकी इच्छा से। 
 मारा िल तुम् ारा भय  ै, क्योंकक जलकुिं भी की तर ,  म मनुष्ट्य 
के उपयोग के शलए अनिंत लाभ प्राप्त करन ेमें सक्षम  ैं, लेककन 
केवल तभी तक जि तक आप स्वयिं आिेश िेत े ैं! (83) 
इन उद्धरणों को काफी ववस्तार से शलया गया  ै ताकक वे वैचाररक 

अिंतधाषराओिं को उजागर कर सकें । जाद र  ै, धमष के ववर्य या भगवान 
या िेवताओिं के अग्स्तत्व पर ओसोकफसन की सटीक ग्स्थतत के िारे में 
ऊपर दिए गए उद्धरण में ि ुत कुछ म त्वाकािंक्षी और अस्पष्ट्ट  ै। इस 
नाटक को पढ़ने से, य  स्पष्ट्ट न ीिं  ै कक क्या लेखक के रवैये को धमष 
और अलौककक के िारे में पूरी तर  से खाररज करन ेके रूप में शलया 



 

 
 

जाना चाद ए, या क्या य  एक सिंदिलध अजे्ञयवािी का  ै जो तनग्श्चत 
न ीिं  ै कक भगवान मौजूि  ै या न ीिं। िरअसल, वाई एमोसा थ्री के 
शलि (िसूरों के िीच), िेवताओिं की तुलना जलकुिं भी से करत े  ैं जो 
सिंभाववत रूप स े उपयोगी  ैं, लेखक के अलौककक ववचार को जदटल 
िनाते  ैं, ग्जसे येमोसा वन द्वारा प ले िोल ेगए " म मौजूि न ीिं  ैं", 
कुछ  ि तक काफी स्पष्ट्ट रूप से  ल  ो गए थे। 

इस बि िंि ुको घर ल ेजाने के शलए कक धमष मन को कमजोर करता 
 ै, पात्रों को ववचारधारा-प्रेररत सिंज्ञानात्मक जडता के पीर्डतों के रूप में 
र्चबत्रत ककया जाता  ै। उिा रण के शलए, य  िाढ़ और समुिाय की 
निी स्थलाकृतत के िीच एक ताककष क सिंििंध खोजन े में लोगों की 
ववफलता में स्पष्ट्ट  ै। क्या य  तकष  दिया जा सकता  ै कक पूरी 
सिंभावना  ै कक ववशेर् रूप स ेिाररश के मौसम में, जैस े कक वतषमान 
मामले में, एक तटीय समुिाय िाढ़ का अनुभव कर सकता  ै? इसी 
तर , ग्जस भी तनकाय पर य  ग्जम्मेिारी  ै, क्या व  उर्चत जल 
तनकासी प्रणाली प्रिान करन ेमें ववफलता, ऐसे समय में िाढ़ को न ीिं 
उकसाएगी? क्या इफा पुजारी पर पूरी तर  स ेभरोसा ककया जा सकता 
 ै कक व  िोडष स ेऊपर  ै? शाग्लिक वैचाररक झुकाव से पता चलता  ै 
कक लोग तनराशाजनक रूप स ेआलोचनात्मक न ीिं  ैं। वास्तव में, व े
अल्थुसर के वैचाररक राज्य तिंत्र (आईएसए) के शशकार  ैं। य  तनयिंत्रण 
तिंत्र का अद िंसक रूप  ै, जो अिंततम ववश्लेर्ण में िल की तुलना में 
तनयिंत्रण का कम प्रभावी तरीका न ीिं  ै। अल्थुसर आईएसए को राज्य 
शग्क्त के अन्य रूपों से अलग करता  ै: 

राज्य के शसद्धािंत को आगे िढ़ाने के शलए न केवल राज्य शग्क्त 
और राज्य तिंत्र के िीच अिंतर को ध्यान में रखना अपरर ायष  ै, 
िग्ल्क एक और वास्तववकता भी  ै जो स्पष्ट्ट रूप स े (िमनकारी) 
राज्य तिंत्र के पक्ष में  ै, लेककन इसके साथ भ्रशमत न ीिं  ोना 



 

 
 

चाद ए। मैं इसे इसकी अवधारणा से क ूिंगा: वैचाररक राज्य तिंत्र। 
(142) 
गौरतलि  ै कक अल्थुसर इन िो वैचाररक तिंत्रों को उनके ववपरीत 

पररचालन मोड के सिंिभष में भी र्चबत्रत करता  ै। जिकक "(िमनकारी) 
राज्य तिंत्र िडे पैमाने पर और मुख्य रूप से िमन द्वारा कायष करता 
 ै", आईएसए मुख्य रूप स े ववचारधारा पर भरोसा करत े ैं।  ालािंकक, 
'ववचारधारा' या 'िमन' एक द्ववतीयक ववकल्प के रूप में काम कर 
सकते  ैं, जैसा कक मामला  ो सकता  ै (145). 

िरअसल, आईएसए, य  तकष  दिया जा सकता  ै, कभी-कभी 
पराधीनता के साधन के रूप में िल की तुलना में अर्धक प्रभावी 
साबित  ो सकता  ै क्योंकक वे शरीर के िजाय मन पर काम करत े ैं। 
ओसोकफसन य  सुझाव िेता  ै कक लोगों की अववकशसत और अज्ञानता 
की वतषमान ग्स्थतत उनकी वास्तववकता की आलोचनात्मक स्वीकृतत स े
उपजी  ै। 

लेककन अगर आप अपने आप को लापरवा ी स े मारे भय के शलए 
छोड िेत े ैं, जैसा कक आप में से अर्धकािंश लोग करने पर जोर 
िेत े ैं, तो  मारे पास अि कोई शग्क्त न ीिं  ै, शसवाय इसके कक 
 म अपने कायरतापूणष आत्मसमपषण की धाराओिं के साथ ि  जाएिं 
और ताजे झरनों और आपके जीवन के जलमागों को अवरुद्ध कर 
िें। (83) 
ओशमटुगुन और वाजे इस वास्तववकता का उिा रण िेते  ैं। ऐयेिािे 

की धाशमषक परिंपरा की पववत्रता में दृढ़ ववश्वास रखने वाला, पुराना 
पुजारी नाराज  ै और ववशेर् रूप स े येमोसा ववरोधी ताकतों (29) के 
साथ  ै। एक कर्थत सामूद क ववफलता से अपरर ायष एक िखुि लेककन 
न्यायपूणष भालय के शलए िूढे़ आिमी की घातक स्वीकृतत में, ऐयेिािे की 
शसफष  शमठाई जैसा कक व  िेखता  ै, केवल एक प्रलयकारी अनुभव  ो 
सकता  ै। वाजे, नाववक, अपनी ओर स,े अपने अर्धक ववशेर्ार्धकार 



 

 
 

प्राप्त ररश्तेिारों के प्रतत तनयशमत रूप से स ानुभूतत रखते  ैं, ग्जनके 
ववशेर्ार्धकारों का व  मानना  ै कक वे  किार  ैं (31). व  परिंपरा से 
सिंतुष्ट्ट  ैं और ककसी भी प्रकार के असिंतोर् के णखलाफ  ैं, ग्जसे व  
ववघटनकारी के रूप में िेखते  ैं। वाजे और ओशमटुगुन ति धाशमषक 
ववचारधारा द्वारा पोवर्त घणृणत मानशसकता का वणषन करते  ैं। 

कुल शमलाकर, य  तकष  दिया जा सकता  ै कक इस अत्यर्धक 
ववध्विंसक नाटक में ओसोकफसन का कें रीय सिंिेश येमोसा टू द्वारा 
अशभव्यक्त ककया गया  ै: 

िेवता उन लोगों के शलए एक उपरव  ैं जो अपनी इच्छा को त्याग 
िेत े  ैं, लेककन  मेशा उन लोगों के शलए उत्सुक और फलिायी 
सेवक  ोत े  ैं जो दृढ़ सिंकल्प के साथ, ववज्ञान के साथ अपनी 
जलकुिं भी का उपयोग करत े ैं, जो मनुष्ट्य की सवोच्च इच्छा  ै। 

धमि की दमिकारी ववचारधारा को खत्म करिा 
ओसोकफसन का काम िशषकों को धाशमषक परिंपरा के शीर्ष पर लोगों 

के िमनकारी और शोर्क उद्िेश्यों के िारे में समझाने के शलए िनाया 
गया  ै। पाठ के माक्सषवािी प्रक्षेपवक्र स ेपता चलता  ै कक धमष की 
िमनकारी सामग्री मजिरू वगष पर  ावी  ोने के इरािे से िुजुषआ पिंथ का 
आववष्ट्कार थी। य  इस बि िंि ुपर  ै कक अल्थुसर ववचारधारा पर माक्सष 
से िरू प्रतीत  ोता  ै। माक्सष के ववपरीत, जो ववचारधारा को 'झूठी 
चेतना' के रूप में िेखते  ैं, अल्थुसर ववचारधारा के गठन में कुछ भी 
न ीिं पढ़त े ैं, क्योंकक य  एक वास्तववकता  ै, ि ुत  ि तक भार्ा की 
तर , जो ववर्य से प ले की  ै।  म सभी प ले स े  ी  मेशा 
ववचारधारा में पैिा  ुए  ैं, अल्थुसर जोर िेकर क त े ैं। "य  प्रस्ताव 
ववरोधाभासी लग सकता  ै", व  स्वीकार करता  ै।  ालािंकक, व  तकष  
िेता  ै "कक एक व्यग्क्त  मेशा एक ववर्य  ोता  ै- प ले स े ी एक 
ववर्य, य ािं तक कक उसके जन्म से प ले, [...] सािा वास्तववकता,  र 
ककसी के शलए सुलभ और बिल्कुल भी ववरोधाभास न ीिं  ै" (लेतनन 



 

 
 

अल्थुसर का उत्तरसिंरचनावािी तनाव उनके ववचार में स्पष्ट्ट  ै कक िच्चे 
की प चान  मेशा िच्चे के जन्म स ेप ले  ी स्थावपत  ो जाती  ै। 
"य  प ले से तनग्श्चत  ै कक य  अपने वपता का नाम धारण करेगा, 
और इसशलए इसकी एक प चान  ोगी और अपूरणीय  ोगा। इसशलए 
अपने जन्म से प ले, िच्चा  मेशा एक ववर्य  ोता  ै, ग्जसे ववशशष्ट्ट 
पाररवाररक वैचाररक ववन्यास में और उसके द्वारा एक ववर्य के रूप में 
तनयुक्त ककया जाता  ै, ग्जसमें एक िार गभष धारण करने के िाि उस े
'अपेक्षक्षत' ककया जाता  ै।लेतनन य  लाकान का "वपता का नाम" का 
ववचार  ै। एक शलि में, एक 'झूठी चेतना' के िजाय, अल्थुसर के शलए, 
ववचारधारा को 'कोई चेतना न ीिं' के रूप में कल्पना की जा सकती  ै, 
एक नपुिंसक। 

फूको ने ववचारधारा की 'झूठी चेतना' थीशसस का भी ववरोध ककया 
 ै, य  तकष  िेत े ुए कक िमन के सभी तिंत्रों की तैनाती पवूष तनयोग्जत 
के िजाय आकग्स्मक थी। मिन सरूप की समझ में आ गया, 

[फूको] उन ववश्लेर्णों को खाररज करता  ै जो ककसी सिंरचना या 
सिंस्थान के भीतर ककसी कें र या शशखर पर शग्क्त की उत्पवत्त के 
स्रोत का पता लगात े  ैं। फूको का दृग्ष्ट्टकोण शासक वगष और 
अधीनस्थ वगष के िीच सिंघर्ष की माक्सषवािी धारणा पर सवाल 
उठाता  ै। फूको का क ना  ै कक सत्ता के तिंत्र, तकनीक और 
प्रकक्रयाओिं का आववष्ट्कार िुजुषआ वगष द्वारा न ीिं ककया गया था, 
वचषस्व के प्रभावी रूपों का उपयोग करन ेकी मािंग करने वाले वगष 
का तनमाषण न ीिं था; िग्ल्क उन् ें उस क्षण स ेतैनात ककया गया था 
जि उन् ोंने िुजुषआ वगष के शलए अपनी राजनीततक और आर्थषक 
उपयोर्गता का खुलासा ककया था। (82) 
जॉन लाइ िमनकारी ववचारधारा की आकग्स्मक उत्पवत्त की भी 

पुग्ष्ट्ट करता  ै। िमनकारी पररकल्पना का खिंडन करत े  ुए, उन् ोंने 
दटप्पणी की कक ववचारधारा "जानिूझकर लोगों पर अत्याचार करन ेया 



 

 
 

उनकी चेतना को ििलने की योजना िनाने वाले समू ों का मामला न ीिं 
 ै ( ालािंकक य   ो सकता  ै), िग्ल्क य  मामला  ै कक समाज में 
प्रमुख सिंस्थान मूल्यों, ितुनया की धारणाओिं और प्रतीक प्रणाशलयों के 
माध्यम से कैसे काम करत े ैं, ताकक वतषमान व्यवस्था को वैध िनाया 
जा सके" ("ववचारधारा")। 

य  सि ओरोसी, में एक और िेडा, उन् ें अपने पीर्डतों की ववश्वास 
प्रणाली में खाशमयों का 'पता लगाना'  ै। ओरोसी ने येमोसा या इफा 
ओरेकल का आववष्ट्कार न ीिं ककया  ै। व  केवल धाशमषक परिंपरा के इन 
तत्वों की शग्क्त में लोगों के ववश्वास और भय का शोर्ण करता  ै। 
वास्तव में ओरौसी केवल अवसरवािी  ै, धाशमषक प्रथाओिं में भ्रामक 
शग्क्त का आववष्ट्कारक न ीिं  ै। 

घटनाओिं में एक और िेडा सझुाव  ै कक इफा ओरेकल के लानुसेन 
के कुदटल  ेरफेर उनकी ओर से एक आववष्ट्कारशील प्रततभा से उत्पन्न 
न ीिं  ोता  ै। बिना ककसी सिंिे  के, इफा परिंपरा अपने पीठासीन 
पुजाररयों के साथ, वतषमान पीढ़ी से प ले लिंिे समय से अग्स्तत्व में  ै, 
ग्जससे लानुसेन और ओरौसी सिंििंर्धत  ैं। और इस िात का कोई सिंकेत 
न ीिं  ै कक लानुसेन की साग्जश अभूतपूवष  ै, क्योंकक अतीत में पूरी 
तर  से अलग पीढ़ी स ेसिंििंर्धत कुछ अन्य व्यग्क्त या व्यग्क्तयों ने 
व्यग्क्तगत द तों को आगे िढ़ाने के शलए इसी तर  की रणनीतत का 
उपयोग ककया  ोगा। इसी तर  इस िात का कोई सिंकेत न ीिं  ै कक 
शुरू से  ी, धाशमषक धमष के सिंस्थापकों ने जानिूझकर एक िमनकारी 
प्रणाली स्थावपत करने का इरािा ककया था ग्जसके द्वारा अकेले उनके 
व्यग्क्तगत द तों की सेवा की जा सके। इसके ववपरीत, जो स्पष्ट्ट प्रतीत 
 ोता  ै व  य   ै कक ऐयेिािे को अतीत में अपने धाशमषक मूल्यों 
द्वारा अच्छी तर  से सेवा की गई  ै। ओरौसी की उिासीन यािों के 
सिूत पर, वाई एमोसा ववरासत के त त ए इयेडे का अतीत  मेशा 
भयानक न ीिं र ा  ै। पुजारी जो खुि एक अर्धक शानिार आइयेिािे 



 

 
 

का द स्सा प्रतीत  ोता  ै, सािंप्रिातयक सद्भाव और आर्थषक उछाल के 
गौरवशाली दिनों में वापसी चा ता  ै: 

ताकक अिंत में  में शािंतत शमल सके। तो फलों के पेड अपनी कमर 
में ऐिंठन ि ा सकत े  ैं, ििंजर धरती िीज लेती  ै। कफर, ताजी 
फसलों की  िंसी के साथ खेत तेज  ो जाता  ै।  ािं, ताकक  मारे 
लोग कर सकें   मारे इतत ास को कफर से शुरू करें. 
इटैशलक अशभव्यग्क्तयााँ इस तथ्य पर जोर िेती  ैं कक पुजारी एक 

गौरवशाली अतीत के िारे में जानता  ै, ग्जसकी वापसी व  चा ता  ै। 
यद्यवप य  तकष  दिया जा सकता  ै कक य  अतीत एक मे नती लोगों 
की उपलग्लध  ो सकती  ै, न कक एक परोपकारी िेवता की, लेककन य  
स्पष्ट्ट  ै कक व  अतीत भी व   ै ग्जसमें लोगों ने अपने धाशमषक 
िातयत्वों को गिंभीरता स ेशलया। 

एक शलि में, अग्स्थर वतषमान व्यवस्था कई अवप्रय सिंभावनाओिं का 
पररणाम  ै। इनमें से प्रमुख  ै एयेडाडे के समुिाय में िेईमान, स्व-सेवा 
करने वाले नेताओिं की एक पीढ़ी का उभरना, ग्जन् ोंने शसस्टम को 
धोखा िेने के शलए अपने पिों का उपयोग करन ेका एक चतुर तरीका 
खोजा  ै। उिा रण के शलए, य  सिंभव न ीिं  ै कक एकुरूला से प ले के 
कुछ ए िोर ने उस पि को काफी ग्जम्मेिारी स ेसिंभाला  ो, पररचारक 
ववशेर्ार्धकारों का आनिंि लेत े  ुए, पररचारक ववशेर्ार्धकारों का आनिंि 
लेते  ुए, सिंभवतः वववेक और न्याय की भावना के साथ। लानुसेन और 
ओरौसी आगे सत्ता का िरुुपयोग करन ेवालों की अवसरवािी पीढ़ी का 
उिा रण िेत े  ैं, जो अपने समुिाय की धाशमषक परिंपरा में अनपेक्षक्षत 
खाशमयों को ववश्वासघाती रूप स े ेरफेर करत े ैं। 

ओशमटूगुन वतषमान ववकृत और पततत व्यवस्था के सामने पुरानी 
व्यवस्था की मासूशमयत और दृढ़ ववश्वास को िशाषता  ै। उनकी प्रतीत 
 ोने वाली तनराशा ऐयिािे की मासूशमयत और आध्याग्त्मक झुकाव के 



 

 
 

नुकसान पर वास्तववक पीडा स े उत्पन्न  ोती  ै, जो शायि प ले 
येमोसा जैसे स ायक िेवता पर आधाररत थी। 

ओशमटूगुन: तुम् ारे पाप, लानत  ै! तेरे पाप तुझे य ााँ ले आए, 
येमोसा के याजक को न ीिं। (29) 

य  एक ऐसा व्यग्क्त  ै, ग्जसने ओरोसी की तर , एक अर्धक 
समदृ्ध ऐयिािे को िेखा  ै, जो अि व  अपने चारों ओर िेखी जाने 
वाली ववकृतत स ेव्यर्थत  ै, ग्जसके पररणामस्वरूप सामाग्जक ग्स्थततयािं 
खतरनाक रूप स ेखराि  ो गई  ैं और अतीत में नीच और अकल्पनीय 
घटनाएिं व्याप्त  ो गई  ैं। इसशलए पुराने पुजारी पूरी तर  स ेजानत े ैं 
कक उनके समुिाय की ििुषशा मानव तनशमषत  ै, जो व्यग्क्तगत और 
सामूद क नैततक चूक का पररणाम  ै। 
िोर् िेवी येमोसा का न ीिं  ै, य  क ने का एक और तरीका  ै कक िोर् 
धमष का न ीिं  ै। येमोसा और धमष का गुणगान करके, ओशमटुगुन स्पष्ट्ट 
रूप से एयेडाडे की वतषमान पीढ़ी को उन मूल्यों स े ववचशलत  ोने का 
िोर्ी ठ रा र ा  ै ग्जन् ोंने वपछली पीदढ़यों की इतनी अच्छी तर  से 
सेवा की थी। 

तीन सामाग्जक समू  ववशेर् रूप स ेसामाग्जक और आध्याग्त्मक 
शोर् में ऐयिाडे के विंश के शलए िोर्ी दिखाई िेत े ैं। व ेराजनेता, सेना 
और िुद्र्धजीवी  ैं। साथ में वे आत्म-साधकों की अवसरवािी पीढ़ी का 
गठन करत े ैं जो एक सिंभाववत वीर प्रणाली की आत्मा को खा जात े
 ैं। 

लानुसेन भ्रष्ट्ट राजनीततक वगष का प्रतततनर्धत्व करता  ै जो 
राष्ट्ट्रमिंडल के घोर कुप्रििंधन के माध्यम से समाज को व्यवग्स्थत रूप से 
नष्ट्ट कर र ा  ै। अपने समुिाय को एक िुरी तर  से आवश्यक जल 
तनकासी न र िेने के शलए धन का गिन करके, लानुसेन समुिाय को 
अपने पररचर मानव और भौततक नुकसान के साथ पूरी तर  स े
परर ायष तटीय िाढ़ के शलए उजागर करता  ै। सिसे िुरी िात य   ै 



 

 
 

कक शसस्टम पर उनका भ्रष्ट्ट प्रभाव  ै। व  एक कमजोर पीठासीन 
पुजारी ( ुड) का लाभ उठात े ुए, एक पववत्र प्रणाली को ववकृत करन ेके 
शलए अपने गलत तरीके स ेअग्जषत धन का उपयोग कर सकता  ै। 
इसके अलावा, राजनेता एक खून ि ाने वाला व्यग्क्त  ै, जो अपने 
नापाक लक्ष्य को प्राप्त करन ेके शलए मार िेगा। अपने प्रततद्विंद्वी और 
ररश्तेिार एकुरोला को मारन े की उसकी साग्जश, एल अनुसेन की 
आत्मा ीनता को रेखािंककत करती  ै। 

राजनेता की तर , सैतनक (अगुतनन) को अपनी सैन्य शग्क्त के 
साथ राजनीतत पर नकारात्मक प्रभाव डालने के रूप में र्चबत्रत ककया 
गया  ै। अगुररन की िो ववशशष्ट्ट कारषवाइयािं प्रतीकात्मक रूप से सैन्य 
वगष में उस प्रववृत्त को िशाषती  ैं, ग्जसका व  प्रतततनर्धत्व करत े  ैं, 
सुधारात्मक  स्तक्षेप के ि ाने राजनीतत को अग्स्थर करने के शलए। 
प ला कारण य   ै कक व  राफ्ट के मूररिंग को गलत तरीके से और 
सिंभाववत रूप से िखुि तरीके स ेतोड िेता  ै, ग्जसे व  अिंधेरे की आड 
में चोरी-तछपे अिंजाम िेता  ै। इस प्रकार ि ती  ुई नौका एक ऐसे राष्ट्ट्र 
का प्रतीक  ै जो अयोलय सैतनकों के एक समू  से तघरा  ुआ  ै, 
ग्जसका छुटकारे का दिखावा केवल एक दिखावा  ै। सैतनक के 
ववघटनकारी प्रभाव के सिंकेत का िसूरा कायष इस िात में िेखा जा 
सकता  ै कक व  अपनी ि न, िशलिान कुिं वारी वा क नाशमत के स्थान 
पर िेडा में चोरी करके परिंपरा को नष्ट्ट करन ेकी कोशशश करता  ै। 
 ालािंकक उनकी कारषवाई को एक क्रािंततकारी टकराव के रूप में उर्चत 
ठ राया जा सकता  ै जो यकीनन एक अवप्रय प्रथा  ै, लेककन तनद ताथष 
िरूगामी  ै। 

वा क की परिंपरा सािंप्रिातयक जीववका की गारिंटी िेने के शलए  र 
समाज में आवश्यक तनवारक आवेग स ेउत्पन्न  ोती  ै। य  ईसाई धमष 
सद त कई धाशमषक परिंपराओिं में पाया जाने वाला एक धाशमषक अनुष्ट्ठान 
 ै। शायि य  अनुष्ट्ठान की सामाग्जक उपयोर्गता पर िखुीम के आग्र  



 

 
 

का आयात  ै, जैसा कक िायन टनषर ने समझाया  ै। धमष और 
सामाग्जक शसद्धािंत. अपने शलिों में, टनषर िखुीम को य  ववश्वास करन े
के शलए समझता  ै कक 

प्रत्येक समाज में कुछ सामूद क मान्यताओिं और सामान्य मूल्यों 
को धारण करना  ोता  ै जो कुछ शग्क्तशाली अनुष्ट्ठानों की एजेंसी 
के माध्यम से व्यग्क्तयों के शलए आिशष म त्व रखते  ैं। (48) 
वा क परिंपरा मसी ाई शग्क्त का प्रतततनर्धत्व करती  ै, ग्जसका 

म त्व मसी  द्वारा अपनी छुटकारे की शग्क्त के प्रिशषन में अपने 
जीवन के िशलिान से उिा रण दिया जाता  ै।  ालािंकक, ऐसे अन्य 
तरीके  ैं ग्जनके द्वारा िशलिान के माध्यम स ेसमाज को मुक्त ककया 
जा सकता  ै। ऐसे पुरुर् या मद लाएिं  ोनी चाद ए जो स्वाथी ववचार से 
रद त ककसी न ककसी रूप में अपने समुिाय की सेवा में खुि को 
समवपषत करन ेके शलए तैयार  ों। लोगों के इतत ास में म त्वपूणष क्षणों 
में, जि सामूद क भालय िािंव पर  ोता  ै, तो समू  के िोझ को उठाने 
के शलए आग ेिढ़ने के शलए सा स के एक तनस्वाथष पुरुर् या मद ला 
की आवश्यकता  ोती  ै। आइयेिािे में ऐसे कशमषयों की कमी प्रतीत 
 ोती  ै। 

'वा क' परिंपरा आपिा के खतरे पर अपने शलए ऐसी सिंभावना का 
आववष्ट्कार करन े के शलए ऐयेिािे का प्रयास  ै। जि भी य  तनवारक 
अनुष्ट्ठान ककया जाता  ै, आमतौर पर लोगों का सामूद क तनणषय  ोता 
 ै। सािंप्रिातयक मोचन की अपनी अनूठी परिंपरा ववकशसत करने के िाि, 
ए गुररन की कारषवाई सािंप्रिातयक लोकाचार के शलए एक ववघटनकारी 
वजषना का प्रतततनर्धत्व करती  ै। 

आधुतनक आइयेडे में तीसरा ििुषल प्रभाव गिेिे द्वारा प्रततरूवपत 
लिंगडा-ितख िौद्र्धक द्वारा गदठत ककया गया  ै। व  उत्तर-
औपतनवेशशक मुखर िुद्र्धजीवी  ैं जो जानत े  ैं कक राष्ट्ट्र की सभी 
समस्याएिं क्या  ैं, लेककन समाधान प्रिान करन े में असमथष  ैं। व  



 

 
 

ियानिाजी पर ि ुत अर्धक ऊजाष फैलाता  ै लेककन उन समस्याओिं के 
वास्तववक उत्तरों पर ि ुत कम  ै ग्जनकी व  तनिंिा करता  ै। व  
अर्धक से अर्धक एक तनिंिक िना र ता  ै, अपने आस-पास पाई जाने 
वाली िीमाररयों की तुलना में अपनी जडता से अर्धक तनराश  ोता  ै। 
य  व   ताशा  ै जो उसके अिंिर कू्रर और आत्मघाती आवेगों को 
प्रेररत करती  ै जो उसे अपने वपता को मारन ेऔर अपनी जान लेने के 
शलए िेखती  ै। गिेि े आधुतनक समय के वैचाररक कट्टरपिंथी, िम 
फें कने वाले और आत्मघाती  मलावर की छवव को भी काटते  ैं, 
ग्जसका कठोर वैचाररक रुख उस े नए ववचारों स े िा र कर िेता  ै। 
अपने वपता की  त्या उस वैचाररक असद ष्ट्णुता की अशभव्यग्क्त  ै। य  
ि स का ववर्य  ै कक क्या ओसोकफसन पारिंपररक व्यवस्था के अपने 
मुखर आलोचक में इस िोर् से अवगत  ै। 

आइयेिािे के सामने वास्तववक समस्या य   ै कक समुिाय आगे 
िढ़ने में ववफल र ा  ै, मुख्य रूप स ेजीवन के ववशभन्न क्षेत्रों में सत्ता 
धारकों की अपनी नई पीढ़ी की ववफलता के कारण, आधुतनक युग की 
जरूरतों के अनुरूप, अपनी ववरासत के वािे को लाभकारी अिंत तक 
अनुवाि करन ेमें ववफलता के कारण। जैसा कक तकष  दिया गया  ै, पूवष-
औपतनवेशशक आइयेिािे ने येमोसा के त त काफी अच्छा प्रिशषन ककया 
 ै। इसके ववपरीत, उत्तर-औपतनवेशशक आइयेडे ििलत ेसमय के अनुकूल 
 ोने में असमथष र ा  ै, क्योंकक य  एक पूरी तर  से अलग तिंत्र द्वारा 
सिंचाशलत  ै - ववज्ञान और प्रौद्योर्गकी। िोर् तनग्श्चत रूप से 
ओशमटूगन का न ीिं  ै, या य ािं तक कक ओरौसी का भी न ीिं  ै। िोर् 
पूरी तर  से राजनीतत, सेना, शशक्षा और प्रौद्योर्गकी के ववशभन्न क्षेत्रों 
में सत्ता चलाने वालों की नई पीढ़ी का  ै। 

ऐयेिािे की ववपवत्तयों का कारण धाशमषक अशभववन्यास  ोने के 
िजाय, य  समुिाय की स्पष्ट्ट अधाशमषकता  ै जो इसमें शाशमल  ै, 
वववेक और राष्ट्ट्रवािी उत्सा  के पुरुर्ों और मद लाओिं की कमी  ै। 



 

 
 

ईमानिार लोगों के िजाय आइयेडे अपने जीवन के लगभग सभी 
प लुओिं में भ्रष्ट्ट लोगों को जन्म िे र ा  ै। अि अपने पैतकृ मूल्यों के 
शसद्धािंतों से तनिेशशत न ीिं  ोने के कारण, लोग अपमानजनक शग्क्त 
के शलए िेलगाम भूख की एक वविेशी सिंस्कृतत में ि  गए  ैं। 

अपने अग्स्तत्व के सभी अिंधकारमय  ोने के िावजूि, एक और िेडा 
कफर भी कुछ सािंत्वना प्रिान करता  ै, कम से कम समाज की 
आशावािी दृग्ष्ट्ट के शलए ओसोकफसन की प्रशसद्ध प्रववृत्त के कारण। इस 
सिंििंध में तीन बि िंि ु उनके प्रतीकात्मक म त्व के शलए ववशेर् रूप स े
उल्लेखनीय  ैं। प ला और शायि सिसे स्पष्ट्ट आशावािी नोट  ै ग्जस 
पर नाटक समाप्त  ोता  ै, जि ओरोसी, ओग ेऔर ररयोरे की जीववत 
ततकडी सफलतापूवषक खतरनाक ओलोबिररपो धाराओिं से िरू राफ्ट को 
पिंग्क्तिद्ध करती  ै, जो समू  या सामूद क कारषवाई के म त्व को 
प्रिशशषत करती  ै। गौरतलि  ै कक पुरुर् इस उपलग्लध को  ाशसल करन े
के शलए पूरी तर  से अपनी सामूद क इच्छा पर भरोसा करने में सक्षम 
 ैं, इस ए सास के िाि कक उस म त्वपूणष समय में उनका अग्स्तत्व 
ककसी अलौककक शग्क्त के िजाय उनके सामूद क प्रयास पर तनभषर 
करेगा। इस प्रकार उनकी तनराशा, उनकी सुस्ती, और उनके आत्म-
ववश्वास की कमी के कारण, पुरुर् अपने प्रतीक राष्ट्ट्र को िचान ेमें 
सक्षम  ैं। अलौककक, वे पात े ैं, म त्वपूणष रूप स,े केवल परुुर्ों के साथ 
काम करत े ैं और पुरुर्ों के शलए न ीिं। 

सािंत्वना का िसूरा बि िंि ुववरोधाभासी रूप स ेआता  ै ग्जसे िाढ़ के 
लाभ के रूप में र्गना जा सकता  ै। िाढ़ के रूप में प्रकृतत की 
ववनाशकारी शग्क्त के णखलाफ, मानव इच्छा, िुद्र्ध और नैततकता 
सीमाओिं तक फैली  ुई  ै। िाढ़ के रूप में ववनाशकारी  ैं, कफर भी, व े
एक सफाई अनुभव का प्रतीक  ैं, ग्जसके द्वारा पतनशील आइयेिाडे 
समुिाय की सामाग्जक, नैततक और आध्याग्त्मक गिंिगी और मलिे को 
तनिंिा, प्रततशोध और सुधार के शलए उजागर ककया जाता  ै। लानुसेन 



 

 
 

की भ्रष्ट्ट और जानलेवा राजनीततक शग्क्त, एकुरूला की शोर्क आर्थषक 
शग्क्त, अगुररन की ववघटनकारी सैन्य शग्क्त और गिेि ेकी अप्रभावी 
िौद्र्धक शग्क्त से जाद र तौर पर समुिाय के दिल को चीरन ेवाली 
िुराइयों और भ्रष्ट्टाचार को इन पात्रों की योलय मौतों द्वारा प्रकाश में 
लाया जाता  ै और ििंर्डत ककया जाता  ै। िसूरी ओर, ओशमटुगुन और 
वाजे की मौतें समुिाय के अपराधों के प्रायग्श्चत के शलए िशलिान की 
पेशकश के रूप में एक मुग्क्त उद्िेश्य प्रिान करती  ैं। अपनी ओर से, 
ओरोसी आने वाली पीढ़ी को एक ग्रूशमिंग प्लेटफॉमष प्रिान करने के शलए 
आवश्यक पीढ़ीगत शलिंक प्रिान करन ेके शलए जीववत र ता  ै, ग्जसके 
द्वारा एक भ्रष्ट्ट अपराधी के रूप में उसका अमूल्य अनुभव पाररत 
ककया जा सकता  ै। जैसा कक ओरोसी अपने अनुभव को िशाषता  ै, 
"य  एक कदठन सिक  ै, और मैं सीखने वाला प ला व्यग्क्त  ूिं। मुझे 
केवल उम्मीि  ै कक ि ुत िेर न ीिं  ुई  ै" (84)। युवा पीढ़ी इफा पुजारी 
के अनुभव से सावषजतनक पि के प्रतत चौकस र ने के म त्व को 
सीखेगी, साथ  ी य  भी सीखेगी कक प्रततशोध अपरर ायष  ै। 

अिंततम सािंत्वना वाजे की स्पष्ट्ट वीरता द्वारा प्रिान की जाती  ै। 
िखुि नाववक लगभग उन सभी का प्रतततनर्धत्व करता  ै ग्जनकी 
वतषमान पीढ़ी में कमी दिखाई िेती  ै। उनकी स्पष्ट्टवादिता, ि ािरुी, 
उद्योग और सिस ेिढ़कर, तनस्वाथषता ऐसे गुण  ैं, ग्जन् ें आने वाली 
पीदढ़यों को आत्मसात करना चाद ए, अगर ऐयेिािे की मौशलक 
सामाग्जक और आध्याग्त्मक शािंतत को ि ाल करन ेका सपना साकार 
करना  ै। वाजे न केवल ककसान रीओरे के साथ, नागररकों की एक 
गततशील, कायष-दिमाग वाली पीढ़ी की दृग्ष्ट्ट का प्रतीक  ै, जो एक 
ज ाज के मलिे में 'पैडल' और 'स्टीयररिंग पोल' के साथ आर्थषक 
ग्स्थरता प्रिान करने के शलए आवश्यक  ै (45). वाजे इस सिंभावना को 
भी रेखािंककत करत े  ैं कक एक इयेिािे िडे दिल वाले, तनस्वाथष और 
इसशलए राष्ट्ट्रवािी पुरुर्ों और मद लाओिं को अपने वपतभृूशम के शलए 



 

 
 

अपना जीवन िेने के शलए पयाषप्त राष्ट्ट्रवािी पैिा कर सकता  ै। य  
शग्क्त का नैततक और मानवतावािी आयाम  ै, उिा रण के शलए, वाज े
द्वारा लानुसेन और एकुरोला को िचान ेके शलए अपने घातक प्रयास में 
अपने जीवन के िशलिान से र्चबत्रत ककया गया  ै, िो पुरुर् ग्जनके 
साथ उनका ववशेर् रूप स ेगमष सिंििंध न ीिं  ै। वाजे द्वारा अपन ेआत्म-
िशलिान में प्रिशशषत ि ािरुी, नैततक सा स और मानवीय सिंवेिनशीलता 
आशावाि के शलए ठोस आधार प्रिान करती  ै और साथ  ी उन् ें एक 
िखुि ककिं वििंती के रूप में र्चग्हनत करती  ै, ग्जसमें स ेधाशमषक और 
राजनीततक ववश्वासघात और कट्टरता के अभाव में नए आइयिािे में 
सुन रे ककिं वििंततयों को उठाया जा सकता  ै। 

ओसोकफसन एक और िेडा लागोस टाइकून एकुरोला के साथ 
उिा रण िेता  ै कक अमीरों सद त ककसी को भी धोखा दिया जा सकता 
 ै। इससे पता चलता  ै कक माक्सष ग्जस अमीर/गरीि द्विंद्ववाि के 
द्वारा वैचाररक प्रथाओिं की व्याख्या करने की कोशशश करते  ैं, व  
अग्स्थर साबित  ोता  ै। सत्ता के सिंििंधों में, कम से कम ववचारधारा 
द्वारा पररलक्षक्षत  ोने वाल ेप्रकार के रूप में, वगष के र्डलिे शोर्ण के 
णखलाफ कोई प्रततरक्षा प्रिान न ीिं करत े ैं। 
इसी तर , कोई ग्जस वगष से सिंििंर्धत  ै, जरूरी न ीिं कक उस ेसत्ता स े
िा र रखा जाए। जो स्पष्ट्ट  ै व  य   ै कक वैचाररक प्रथाएिं एक ििंि 
प्रणाली न ीिं  ैं ग्जससे गरीिों को िा र रखा जाता  ै। जो कोई भी 
ववचारधारा को अपववत्र करने के शलए छल और वववेक में म ारत 
 ाशसल करन ेमें सक्षम  ै, व   मेशा सत्ता के उस िायरे में घुसने में 
कामयाि र ेगा। 

य  बि िंि ुउस कदठनाई को स्पष्ट्ट करता  ै, जैसा कक टनषर द्वारा 
इिंर्गत ककया गया  ै, माक्सष के धमष के शसद्धािंत में तनद त ववरोधाभासों 
के िारे में िडे पैमाने पर अफीम के रूप में। टनषर का तकष   ै कक यदि 
ऐसा था, तो एक ऐस ेसमाज में सिंघर्ष के अग्स्तत्व की व्याख्या करना 



 

 
 

मुग्श्कल  ो जाता  ै ग्जसमें धमष का मािक प्रभाव अमीरों पर उतना  ी 
लागू  ोता  ै ग्जतना कक गरीिों पर। अफीम थीशसस को सामाग्जक 
सीमेंट के िखुीम की थीशसस की तुलना में कम ववश्लेर्णात्मक रूप स े
समस्याग्रस्त न ीिं पाते  ुए, टनषर का मानना  ै: 

उनकी ि ुत अलग धारणा और दृग्ष्ट्टकोण के िावजूि, य  ववचार 
कक, अनुष्ट्ठान के माध्यम से, धमष सामाग्जक समू  को पुग्ष्ट्ट करके 
एकीकृत करता  ै।सामान्य मलू्यों की ववश्लेर्णात्मक ग्स्थतत इस 
ववचार के समान  ै कक धाशमषक ववचारधाराएिं धाशमषक सिंस्थानों और 
मान्यताओिं के वस्त्र के पीछे अलग-अलग सामाग्जक वगों को 
एकजुट करती  ैं। िोनों प्रकार के शसद्धािंतों को उन समाजों के 
भीतर सिंघर्ष, ववरोध और ववरो  के अग्स्तत्व की व्याख्या करन ेकी 
िार मासी कदठनाई का सामना करना पडता  ै ग्जनके पास स्पष्ट्ट 
रूप से प्रमुख ववचारधाराएिं  ैं। (78) 
टनषर का क ना  ै कक ववचारधाराओिं में एक एकीकृत कें र की कमी 

 ै, जो मतभेिों को भिंग करने और सिंघर्ों को स्थायी रूप से खत्म 
करने के शलए पयाषप्त मजिूत  ै। ववचारधारा वगष के आधार पर 
तनधाषररत न ीिं  ोती  ै। इस प्रकार, य  मतभेि  ैं जो एक  ी वैचाररक 
ववभाजन पर लोगों के िीच भी सिंघर्ष को अपरर ायष िनाते  ैं। इसी 
तर , टनषर ने माक्सष के वैचाररक और आर्थषक प्रकार के वचषस्व को 
जोडने पर असिंतोर् व्यक्त करत े  ुए क ा कक य  प्रमुख ववचारधारा 
थीशसस को उस प्रधानता के ववपरीत जदटल िनाता  ै ग्जस ेमाक्सष को 
सामाग्जक सिंििंधों में उत्पािन िेने के शलए जाना जाता  ै। टनषर शलखते 
 ैं: 

माक्सषवाि में प्रमुख ववचारधारा थीशसस को आर्थषक तकष  के साथ 
शमलाने की अततररक्त कदठनाई  ै कक पूिंजीवाि में श्रशमक की 
अधीनता के शलए प्रमुख शतष उत्पािन के साधनों से श्रशमक का 
अलगाव  ै। पूिंजीवाि के भीतर अपनी ग्स्थतत के िारे में श्रशमक की 



 

 
 

स्वीकृतत, कम से कम पूिंजीवािी ववकास के शुरुआती चरणों में, इस 
तथ्य से उत्पन्न  ोती  ै कक उस ेखान ेके शलए काम करना पडता 
 ै; शसद्धािंत रूप में, वैचाररक अधीनता आर्थषक मजिूरी के शलए 
गौण  ै जो श्रम के शलए िाजार की मािंग पर श्रशमक की तनभषरता 
के पररणामस्वरूप  ोती  ै। (78) 
वास्तव में, टनषर के अनुसार, अग्रभाग मामला  ै; य ी  ै, उत्पािन 

के िजाय ववचारधारा, जैसा कक वास्तववकता स्पष्ट्ट करती  ै, सामाग्जक 
पररवतषन के पीछे प्राथशमक शग्क्त  ै। वैचाररक शशक्षा से उत्पन्न 
वातानुकूशलत मन को प ले लोगों को अपनी ग्स्थतत को चुनौती िेने में 
सक्षम  ोने से प ले िरू ककया जाना चाद ए। य  व  किं डीशतनिंग  ै जो 
सिसे प ले लोगों की िरररता के शलए ग्जम्मेिार  ै। मन पर शग्क्त 
द िंसा के बिना प्रभुत्व का एक अत्यिंत प्रभावी तरीका  ै। 

सिंक्षेप में, पूवषगामी प्रवचन ने धमष की वैचाररक ग्स्थतत को शोर्क 
शग्क्त के एक तरीके के रूप में प्रिशशषत करन ेका प्रयास ककया  ै। 
वैचाररक िमन में धाशमषक प्रथाओिं की भागीिारी की सिंभावना को 
स्वीकार करत े ुए, प्रवचन एक िमनकारी ववचारधारा के रूप में धमष के 
व्यापक लक्षण वणषन पर आपवत्त करता  ै। इस सिंििंध में, माक्सष का 
धमष को एक शोर्क िुजुषआ वगष के  ाथों में एक िमनकारी साधन के 
रूप में वणणषत ककया गया  ै, जिकक कई मामलों में मान्य  ै, पाठ के 
साक्ष्य के णखलाफ, अततरिंग्जत प्रतीत  ोता  ै। एक और िेडा इससे पता 
चलता  ै कक धाशमषक प्रथाओिं को मूल रूप स े केवल मजिूत लोगों 
द्वारा कमजोर ोोोिं के शोर्ण के शलए कल्पना न ीिं की गई थी। इसके 
िजाय, जो चीज आधुतनक आइयेडे को इतना ििल िेती  ै, जो इस े
वपछली पीदढ़यों से ि ुत अलग िनाती  ै, व   ै लानुसेन, एकुरूला और 
ओरौसी जैसे व्यग्क्तयों का उद्भव, ग्जनकी शग्क्त का ववचार 
समतावािी के िजाय काफी  ि तक आत्म-कें दरत  ै। इस प्रकार, जो 
भी िमनकारी प्रववृत्तयािं िाि में धमष (या ववचारधारा) पर आरोवपत की 



 

 
 

गईं, व े एक अन्यथा अच्छे इरािे वाले ववचार में तनद त अनपेक्षक्षत 
कमजोररयों की अशभव्यग्क्तयािं थीिं। 

धमष समुिाय की भावना प्रिान करता  ै। ए एस िखुीम का िावा 
 ै, समाज, य ािं तक कक टोटेम या भगवान से भी अर्धक, धमष की 
प्रेरक शग्क्त  ै। िायन टनषर को उद्धतृ करत े ुए, िखुीम का मानना  ै 
कक समाज में "एकान्त व्यग्क्त पर ववस्मय और आज्ञाकाररता को 
प्रभाववत करन े के शलए सपुर-व्यग्क्तवािी अर्धकार, तनरिंतरता और 
िा रीता  ै" (47)। 
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कववता और कारण: ईंटौ पलि स्प्प्रिंगर का काव्य 
केशमली एस अलेलजेंडर 

बत्रतनिाि और टोिैगो गणराज्य की िेटी इनटौ पलष ग्स्प्रिंगर की 
कववता ि ुमुखी  ै। व  शलखती  ैं, मेरी क ानी िताओ, मेरा गीत 
गाओ, मेरे आिंिोलन के साथ ि ता  ै, मेरी  ाँसी, आाँसू, नाक-भौं; 
खतरनाक जड वाले प्रतीक, इस जमीन पर मजिूती स े खडे  ैं। 
(ग्स्प्रिंगर, "शेड्स ऑफ आई / शी": 40-45) 

इन पिंग्क्तयों में, "मेरी क ानी िताओ" का तनिेश, उसके शलए, 
उसकी कववता का कायष  ै (ग्स्प्रिंगर, "शेड्स ऑफ आई / शी", 40)। रिंग 
की कैरेबियाई मद ला के रूप में, ग्स्प्रिंगर अपनी कववता को "[उसके] 
गीत गाने" की अनुमतत िेता  ै ("शेड्स ऑफ आई / शी", 41)। 
"खतरनाक जड वाले प्रतीक" कैरेबियन समाज के आधार पर तत्वों का 
प्रतततनर्धत्व करत े  ैं - अथषशास्त्र, शलिंग और कुछ  ि तक नस्ल के 
िीच परस्पर कक्रया - जो इस क्षेत्र को प्रभाववत करत े ैं। उनकी कववता 
शसफष  सुिंिर या ववचारशील न ीिं  ै; य  एक कलाकार का काम  ै जो 
अपनी कला को तुकििंिी, कलात्मक स्वभाव और तकष , एक ताककष क 
उद्िेश्य िोनों के साथ िनाता  ै। 

उनकी कववताएिं, सभी कववताओिं की तर , साद त्य की आत्मा  ैं- 
ववरो ी िच्चे, जो अपने स्वभाव में, पररवतषन को उकसाते  ैं। 



  

 
 

ग्स्प्रिंगर की कववता क्रािंततकारी और राजनीततक िोनों  ै। ग्स्प्रिंगर के काम 
का राजनीततक प लू मुख्य रूप से सत्ता से सिंििंर्धत  ै और कैसे  ाशशए 
के समू ों जैसे कक अिंडरक्लास, मद लाओिं और रिंग के लोगों के णखलाफ 
शग्क्त लागू की जाती  ै। अपनी कववताओिं में, ग्स्प्रिंगर ने नोट ककया 
कक सी अररबियन को परेशान करन ेवाले आर्थषक और सामाग्जक मुद्िे 
प्रकृतत में व्यवग्स्थत और चक्रीय  ैं, लेककन अिंततः इस क्षेत्र में पग्श्चमी 
 स्तक्षेप का पररणाम  ैं। एक एफ्रो-सी अररबियन मद ला के रूप में, 
व  व  'ववशशष्ट्ट ववर्य'  ै, ग्जसके िारे में शसद्धािंतकार जैक्स रैनशसएर 
शलखते  ैं, और 'ववशशष्ट्ट डेटा' ऐसे मुद्िे  ैं जो कैररबियन को परेशान 
करते  ैं और क्षेत्रीय उन्नतत को समस्याग्रस्त करत े ैं (10). 

रैनशसएरे का शसद्धािंत  ै कक राजनीतत "शग्क्त का अभ्यास"  ै 
ग्जसका आम नागररक की भलाई या िे तरी के शलए सत्ता के समान 
ववतरण से कोई लेना-िेना न ीिं  ै (10). सत्ता की प्रथाएिं अक्सर उन 
समू ों के अततररक्त  ाशशए पर ले जाती  ैं जो प ले स े ी एक समाज 
की सामाग्जक और आर्थषक पररर्ध पर मौजूि  ैं। रैनशसएर का य  भी 
मानना  ै कक राजनीतत में जो क ा जा सकता  ै उसका एक द स्सा 
शाशमल  ै, ग्जसस े "ववशशष्ट्ट डेटा दिखाई िेता  ै; जो अनुमतत िेता  ै 
... कुछ ववशशष्ट्ट ववर्य ... उनके िारे में िात करना" (10)। ग्स्प्रिंगर की 
कववता रैग्न्सएर की राजनीतत की पररभार्ा के साथ अच्छी तर  से 
कफट िैठती  ै क्योंकक व  रैग्न्सएर की सभी आवश्यकताओिं को पूरा 
करती  ै। उनका काम कैररबियन में सत्ता के असमान अभ्यास को 
सिंिोर्धत करता  ै। व  िताती  ै कक अगर स्थानीय प्रिशषन रूप का 
उपयोग करके क्षेत्रीय रूप स े पररवतषन  ोना  ै, तो क्या क ा जाना 
चाद ए, जिकक सामाग्जक पररवतषन की वकालत करत े  ुए अपनी 
कववता को जीववत, सािंस लेने वाले साद ग्त्यक टुकडों में कफर स ेआकार 
िेना  ै। 



  

 
 

अर्धक राजनीततक रूप स े सिंचाशलत और ऐतत ाशसक रूप स े
आधाररत, ईंटौ ग्स्प्रिंगर ग्जस त्वचा में मैं  ूिं उससे प्यार करें (2005) 
कैररबियन क्षेत्र का सामना करन ेवाले सामाग्जक मुद्िों पर जोर िेता 
 ै, जो बत्रतनिाि पर ध्यान कें दरत करत े ुए एक पोस्टकोलोतनयल चरण 
में िना  ुआ  ै। 1960 के िशक में प्राप्त राष्ट्ट्रीय स्वतिंत्रता के िाि, ये 
राष्ट्ट्र अभी भी पूवष यूरोपीय उपतनवेशीकरण के मद्िेनजर सामाग्जक 
और आर्थषक रूप से एक िुतनयािी ढािंचे का तनमाषण करने के शलए 
सिंघर्ष करत े  ैं। य  तनििंध उस तरीके को सिंिोर्धत करता  ै ग्जसमें 
ग्स्प्रिंगर का काम इन पूवष उपतनवेशों का सामना करने वाली िो 
प्राथशमक र्चिंताओिं को स्पष्ट्ट करता  ै जैसे कक कैररबियन अिंडरक्लास 
की ग्स्थर, आर्थषक ग्स्थतत और मद लाओिं का  ाशशए, जिकक िोनों के 
साथ नस्ल के परस्पर कक्रया पर सूक्ष्म रूप से चचाष करना। 

ग्स्प्रिंगर के काम की चचाष के शलए प्रस्तावना के रूप में, कुछ शलिों 
को स्पष्ट्ट ककया जाना चाद ए। प ला कैररबियन  ै, जो प्यूटो ररको और 
यूएस वग्जषन आइलैंड्स सद त कैरेबियन सागर के सभी द्वीपों और 
लैदटन अमेररका के कुछ द स्सों सद त पानी के इस तनकाय की सीमा 
वाले गैर-अमेररकी िेशों स े युक्त क्षेत्र  ै। पग्श्चमी शलि सिंयुक्त राज्य 
अमेररका, कनाडा और पग्श्चमी यूरोप के ककसी भी राष्ट्ट्र के प्रभाव का 
वणषन करता  ै, ग्जसमें उपतनवेश का इतत ास  ै, ग्जसमें ग्रेट बिटेन, 
फ्रािंस, स्पेन, पुतषगाल और नीिरलैंड शाशमल  ैं, लेककन सीशमत न ीिं  ैं। 
नव-उपतनवेशवाि, घाना के पूवष राष्ट्ट्रपतत क्वामे नकु्रमा  द्वारा गढ़ा 
गया एक शलि, पूवष उपतनवेशों के शोर्ण का तात्पयष  ै, जो आमतौर 
पर पूिंजीवािी एजेंडे वाले पग्श्चमी िेशों द्वारा आर्थषक रूप स ेविंर्चत, 
गैर-पग्श्चमी राष्ट्ट्र  ैं (िीले, 222)। नवउपतनवेशवाि की प्रकृतत उत्पीडन 
की नई प्रणाशलयों तक सीशमत न ीिं  ै, िग्ल्क इसमें एक उपतनवेशशत 
मानशसकता शाशमल  ै जो यूरोपीय औपतनवेशशक काल के िौरान 
स्थावपत सामाग्जक और आर्थषक सिंरचनाओिं को िनाए रखती  ै।  ाशशए 



  

 
 

का अथष अलगाव  ै; य  एक समाज के भीतर समू ों का उस समाज 
के  ाशशए पर रेलीगेशन  ै। य  अलगाव सामाग्जक, आर्थषक, 
सािंस्कृततक, नस्लीय, धाशमषक, शलिंग-आधाररत, या यौन अशभववन्यास का 
पररणाम  ो सकता  ै। एफ्रो-कैरेबियन और इिंडोकैरेबियन शलि क्रमशः 
कैररबियन में अफ्रीकी और भारतीय डायस्पोरा के लोगों का वणषन करते 
 ैं। वे औपतनवेशशक काल के िौरान काम करन ेके शलए कैररबियन में 
लाए गए पूवष िासों और र्गरशमदटया श्रशमकों के विंशज  ैं। अिंडरक्लास 
ककसी भी समाज में सिस ेविंर्चत सामाग्जक-आर्थषक समू  को सिंिशभषत 
करता  ै। सी अररबियन में, अिंडरक्लास में िडे पैमाने पर ए फ्रो- और 
इिंडोकैररबियन और मद लाएिं शाशमल  ैं। ये शलि म त्वपूणष  ैं क्योंकक वे 
कैरेबियन समाज, सामाग्जक वगष और शलिंग के िारे में चचाषओिं को भारी 
प्रभाववत करत े ैं। 

ग्स्प्रिंगर की कववता में, व  अपनी एफ्रो-कैररबियन, मद ला प चान 
का उपयोग करती  ै, ग्जसे शसद्धािंतकार सी जामा एडम्स 
व्यग्क्तपरकता के रूप में सिंिशभषत करत े  ैं। एडम्स के अनुसार, 
व्यग्क्तपरकता "एक ववशेर् पररप्रेक्ष्य से िात करती  ै जो अन्य 
दृग्ष्ट्टकोणों को िा र करती  ै; य  ितुनया को समझने का व्यग्क्त का 
आिशष और पसिंिीिा तरीका  ै" (1). ग्स्प्रिंगर की अपनी ितुनया की 
अशभव्यग्क्त, उसका व्यग्क्तपरक पररप्रेक्ष्य, एक ए फ्रो-सी अररबियन 
मद ला के लेंस के माध्यम स े  ै। एक िािंध य  भी िताता  ै कक 
व्यग्क्तपरक दृग्ष्ट्टकोण "सािंस्कृततक स्थान और समय से म त्वपूणष रूप 
से सूर्चत  ोत े ैं ग्जसके भीतर व्यग्क्त एम्िेडेड  ोता  ै" (1). स्वतिंत्रता 
के िाि की अवर्ध में कैरेबियन व्यग्क्तपरकता के सािंस्कृततक, लौककक 
और भौगोशलक तत्व अिंतदृषग्ष्ट्ट प्रिान करते  ैं 
ग्स्प्रिंगर का काम, ववशेर् रूप स े कववता "सिंरचनात्मक रूप स े
समायोग्जत। 



  

 
 

उसके एफ्रो-कैरेबियन व्यग्क्तपरकता के एक उिा रण के रूप में, 
कववता "सिंरचनात्मक रूप से समायोग्जत" में ग्स्प्रिंगर 1980 के िशक 
में कैररबियन की आर्थषक ग्स्थतत को सिंिोर्धत करता  ै। इस कववता 
में, ग्स्प्रिंगर ने ववश्व िैंक और अिंतराषष्ट्ट्रीय मुरा कोर् (आईएमएफ) के 
कायषक्रमों का उल्लेख करत े ुए 'सिंरचनात्मक रूप से समायोग्जत' शलि 
के साथ णखलौने िनाए, जो अनजाने में या न ीिं, नव-उपतनवेशवाि का 
प्रचार करत े  ैं। सिंरचनात्मक समायोजन कायषक्रमों की उनकी 
आलोचनाओिं में से एक य   ै कक उन िेशों को वविेशी उत्पािों पर 
आयात खचष िढ़ाने की आवश्यकता के द्वारा सिंघर्षरत अथषव्यवस्थाओिं 
वाले िेशों पर मौदरक ििाव लाग ू ककया जाता  ै। सिंरचनात्मक 
समायोजन के शलए एक नस्लीय तत्व  ै क्योंकक इन तनर्धयों के 
प्राप्तकताष आमतौर पर तथाकर्थत 'तीसरी ितुनया' के राष्ट्ट्र  ोत े  ैं, 
ग्जनके नागररक िडे पैमाने पर रिंग के लोग  ोत े ैं। 

सिंरचनात्मक समायोजन के पररणामस्वरूप, कैरेबियाई राष्ट्ट्र आर्थषक 
ग्स्थरता की दिशा में पयाषप्त रूप स ेकाम न ीिं करत े ैं। वे स्थानीय 
उत्पािन और आिंतररक खचष को प्रोत्साद त करके अपनी अथषव्यवस्थाओिं 
को मजिूत न ीिं कर सकत े ैं क्योंकक सिंरचनात्मक समायोजन धन से 
जुडी शतें  ैं, जो िातयत्व-मुक्त लगती  ैं लेककन सिंक्षेप में, ऋण  ैं। व  
शलखती  ै, 

व  समय था जि िलात्कार और लूट 
वे आज के समय की व्यवस्था थी 
और शुक्र  ै कक उजडने का व  युग 
िीत चुका  ै। लेककन मेरे ववकास के 
शलए धन अि पुनतनषिेशशत ककया 
जा र ा  ै। क ते  ैं गुलामी का 
दिन  ो गया 



  

 
 

लेककन मैं अभी भी सिंरचनात्मक रूप स ेसमायोग्जत  ूिं। (ग्स्प्रिंगर, 
"सिंरचनात्मक रूप से समायोग्जत": 15-24) 
ग्स्प्रिंगर 20 को जोडता  ै।वािं कैररबियन में वपछली शताग्लियों की 

अफ्रीकी िासता और भारतीय र्गरशमदटया के साथ शतालिी सिंरचनात्मक 
समायोजन जि व  शलखती  ै "व  समय था जि िलात्कार और / लूट 
/ दिन का क्रम था" ("सिंरचनात्मक रूप से समायोग्जत", 15-17)। व  
क ती  ै, "वे क ते  ैं कक गुलामी का दिन  ै / लेककन मैं अभी भी 
सिंरचनात्मक रूप से समायोग्जत  ूिं", य  प्रिशशषत करने के शलए कक 
कैसे सिंरचनात्मक समायोजन िातयत्व का एक नया रूप िनाता  ै जो 
अफ्रीकी िासता के रूप में ििुषल और  ातनकारक  ै और, ववस्तार से, 
भारतीय र्गरशमदटया  ै। ग्स्प्रिंगर ने नोट ककया कक सिंरचनात्मक 
समायोजन तनर्ध के प्राप्तकताष मजिरूी िास िन जात े ैं; वे अभी भी 
एक प्रकार के 'स्वामी' की 'सेवा' करन ेके शलए िाध्य  ैं। 
अिंडरक्लास, ग्जसे सिंरचनात्मक समायोजन तनर्धयों स े लाभ  ोना 
चाद ए, में िडे पैमाने पर एफ्रो- और इिंडो-कैरेबियन शाशमल  ैं। 
अिंडरक्लास, नस्ल और आर्थषक ठ राव के िीच य  सिंििंध इिंर्गत करता 
 ै कक नव-उपतनवेशवाि एक लगातार क्षेत्रीय मुद्िा  ै। 

सिंरचनात्मक समायोजन कायषक्रमों के ववत्तीय िातयत्व के अलावा, 
य  तनधाषररत करना अक्सर मुग्श्कल  ोता  ै कक इन कायषक्रमों के शलए 
अलग रख ेगए धन को वास्तव में कैसे ववतररत और उपयोग ककया जा 
र ा  ै। ग्स्प्रिंगर ने नोट ककया कक पैसा 'पुनतनषिेशशत'  ै, लेककन ककन 
कायषक्रमों और ककसके लाभ के शलए? 

सिंरचनात्मक समायोजन कायषक्रमों का उद्िेश्य सिंघर्षरत राष्ट्ट्रों को 
अपनी अथषव्यवस्थाओिं को ववकशसत करने में मिि करना  ै, ग्जसे 
ग्स्प्रिंगर ने "मेरे ववकास के शलए धन" ("सिंरचनात्मक रूप स े
समायोग्जत", 21) लाइन में सिंिशभषत ककया  ै।  ालािंकक, सिंरचनात्मक 
समायोजन कायषक्रम इन तनर्धयों के ववतरण के सिंििंध में आर्थषक रूप 



  

 
 

से तनराश िेशों को स्वायत्तता न ीिं िेते  ैं, ग्जसका उपयोग वविेशी 
वस्तुओिं के आयात के िजाय स्थानीय उत्पािन के माध्यम स े
अथषव्यवस्था को िढ़ावा िेने के शलए ककया जाना चाद ए। कुछ स्थानीय 
सूक्ष्म आर्थषक पररयोजनाओिं को प्रोत्साद त ककया जाता  ै, और 
सिंरचनात्मक समायोजन तनर्धयों के प्राप्तकताषओिं को एक आर्थषक मिंिी 
में भेजा जाता  ै क्योंकक व े पग्श्चमी उपभोक्ता सिंस्कृतत को िनाए 
रखने का प्रयास करते  ैं, ग्जससे वे जुडे  ुए  ैं और अपने ऋण को 
चुकाने की कोशशश भी कर र े  ैं। ग्स्प्रिंगर तनम्नशलणखत पिंग्क्तयों में 
इस सिंस्कृतत पर दटप्पणी करता  ै: 

उन चीजों को िेखो जो मैं 
खरीिता  ूिं, शम  आयात बिल 
ककतना अर्धक  ै। 
मेरा औपतनवेशशक ताल ुआत्म-ततरस्कार से 
टपकता  ै और मेरा  र प्रततशत शोर्ण 
ककया जाता  ै। मेरे िाल, आकृतत और 
सिंस्कृतत एक एजेंडे पर  ै ग्जसे ऑल्टर के 
रूप में र्चग्हनत ककया गया  ै, 
 ेयर स्टे्रटनर से लेकर फूड बिल तक, 
मैं सिंरचनात्मक रूप से समायोग्जत  ूिं। ("सिंरचनात्मक रूप स े
समायोग्जत", 41-48) 
ग्स्प्रिंगर कववता के इस खिंड में सिंरचनात्मक समायोजन कायषक्रम 

ववत्त पोर्ण के माध्यम स ेपग्श्चमी उत्पािों के शलए कैरेबियन लगाव 
को स्पष्ट्ट रूप स ेस्पष्ट्ट करता  ै। जि व  "शम  आयात बिल ककतना 
अर्धक" शलखती  ै, तो ग्स्प्रिंगर एक एफ्रो-कैरेबियन मद ला के रूप में 
अपने व्यग्क्तपरक दृग्ष्ट्टकोण स े शलख र ी  ै, जो इस क्षेत्र की नव-
अपनाई गई पग्श्चमी उपभोक्ता सिंस्कृतत ("सिंरचनात्मक रूप स े
समायोग्जत", 42) के उिा रण िे र ी  ै। उच्च आयात बिल स ेपता 



  

 
 

चलता  ै कक कैररबियन लोग वविेशी उत्पािों को खरीि र े  ैं जो उनके 
आर्थषक साधनों से ऊपर  ैं क्योंकक वे िोनों उनसे जुडे  ुए  ैं और 
क्योंकक सिंरचनात्मक समायोजन धन प्राप्त करन ेकी शतों में से एक 
वविेशी खचष  ै। य  ववशेर् रूप स ेअिंडरक्लास के िीच सच  ो सकता 
 ै। ग्स्प्रिंगर की पिंग्क्त "मेरा औपतनवेशशक ताल ुआत्म-अवमानना करता 
 ै" उपतनवेशवाि और िासता को जोडता  ै, ग्जसने कैररबियन को 
स्थानीय वस्तुओिं, ववचारधाराओिं और सिंस्कृतत के िद ष्ट्करण के शलए 
पग्श्चमी आिशों और उत्पािों के शलए ऐतत ाशसक लगाव के साथ छोड 
दिया (ग्स्प्रिंगर, "सिंरचनात्मक रूप स ेसमायोग्जत": 45)। उपतनवेशवाि 
के पररणामों में स े एक स्विेशी सिंस्कृततयों का उन्मूलन था, ग्जसमें 
भार्ा, धमष और स्विेशी इतत ास का एक युग शाशमल था। प ल े
अमेररिंर्डयन स्विेशी और कफर अफ्रीकी िासों को उपतनवेशवादियों की 
सिंस्कृतत को अपनाने के शलए मजिूर ककया गया। स्विेशी लोगों को 
िलपूवषक ईसाई धमष में पररवततषत कर दिया गया और सदियों पुरानी 
धाशमषक मान्यताओिं और भार्ाओिं को शमटाते  ुए अिंग्रेजी, फ्रें च, स्पेतनश 
या पुतषगाली जैसी यूरोपीय भार्ाओिं को अपनाने के शलए मजिूर ककया 
गया। स्विेशी इतत ास के युग और यूरोपीय इतत ास के साथ उनके 
प्रततस्थापन ने उपतनवेशों में ववश्वास को मजिूत ककया कक यूरोपीय 
सभ्य के िरािर था। इस जिरन गोि लेने से उपतनवेशशत लोगों के िीच 
आत्म-घणृा की सिंस्कृतत भी पैिा  ुई। इस जिरन गोि लेने का 
िीघषकाशलक प्रभाव आज भी वविेशी उत्पािों की खपत में िेखा जा 
सकता  ै जो कैररबियन लोग पूरी तर  से गले लगात े ैं। 

ग्स्प्रिंगर य  भी शलखते  ैं, "मेरे िाल, आकृतत और सिंस्कृतत / एक 
एजेंडे पर ऑल्टर, /  ेयर स्टे्रटनर स ेफूड बिल तक", उपतनवेशीकरण के 
माध्यम से कैररबियन द्वारा अनुभव ककए गए एक और ग रे नुकसान 
का प्रिशषन करता  ै (ग्स्प्रिंगर, "सिंरचनात्मक रूप से समायोग्जत": 45-
47)। ग्स्प्रिंगर कॉलोनाइजर की प चान की खोज में एक कैरेबियन 



  

 
 

व्यग्क्तपरक पररप्रेक्ष्य के नुकसान की ओर इशारा कर र ा  ै- एक 
औपतनवेशशक मन-सेट। कैरेबियाई लोगों ने अपनी ववशभन्न प चानों के 
िद ष्ट्करण के शलए एक यूरोपीय प चान को गले लगाना सीख शलया 
 ै। 

िालों को सीधा करन ेऔर मद ला आकृतत को ििलने के शलए 
ग्स्प्रिंगर के सिंिभष पूवष उपतनवेशशत क्षेत्रों में रिंग की मद लाओिं का सामना 
करने वाले कुछ प चान के मुद्िों की ओर इशारा करत े ैं। कैरेबियन 
में, यूरोपीय सौंियष आिशों के प्रतत लगाव ए कफ्रकन, एशशयाई या 
अमेररिंर्डयन सेल्फ की अस्वीकृतत  ै। उपतनवेशीकरण की प्रकक्रया में, 
ववशेर् रूप से रिंग की मद लाओिं को एक यूरोपीय पररप्रेक्ष्य अपनाने के 
शलए िनाया गया था, और उन् ोंने यूरोपीय रिंग, िालों की िनावट, और 
शरीर की शैशलयों और आकारों को अपन े स्वयिं के शलए पसिंि करना 
शुरू कर दिया। ग्स्प्रिंगर का रिंग के िालों और शरीर की मद ला को 
ििलने का सिंिभष सिंरचनात्मक समायोजन कायषक्रमों की चचाष में ववशेर् 
म त्व रखता  ै। खरीिी गई वविेशी वस्तुएिं कैरेबियन स्व की प चान 
को मजिूत न ीिं करती  ैं, लेककन रिंग की मद लाओिं को िसूरे की 
ग्स्थतत में रखना जारी रखती  ैं। 

ग्स्प्रिंगर सिंरचनात्मक समायोजन की वास्तववक प्रकृतत को प्रिशशषत 
करता  ै, जो स्थानीय उत्पािन या खचष को प्रोत्साद त न ीिं करता  ै, 
अगली पिंग्क्त में, "मैं  र प्रततशत का शोर्ण कर र ा  ूिं" ("सिंरचनात्मक 
रूप से समायोग्जत", 44)। कैररबियन में, पग्श्चमी उपभोक्तावाि 
आधुतनकीकरण और सुधार िोनों  ै; य  नव-उपतनवेशवाि भी  ै क्योंकक 
य  उन सामानों के प्रतत लगाव को प्रोत्साद त करता  ै जो कुछ 
कैररबियन, ववशेर् रूप से अिंडरक्लास, ििाषश्त न ीिं कर सकत े  ैं। 
आयात खचष ववशेर् रूप से तनम्न वगष के शलए आर्थषक रूप स े
 ातनकारक  ै क्योंकक य  अत्यर्धक खचष को प्रोत्साद त करता  ै, जो 
एफ्रो- और इिंडो-कैररबियन के िीच आर्थषक नुकसान िनाए रखता  ै। 



  

 
 

 ालािंकक, इस मािंग के साथ कक सिंरचनात्मक समायोजन तनर्ध यों को 
चुकाया जाए, इस चक्र से िचने की ि ुत कम सिंभावना  ै। ग्स्प्रिंगर 
तनम्नशलणखत पिंग्क्तयों में इस आर्थषक ग्स्थतत की सुसिंगत, चक्रीय 
प्रकृतत को सिंिोर्धत करता  ै: एक  ी स्थान पर खडे  ोकर कताई, 
उत्पीडन के चक्र ोोोिं को घुमाना। 

कभी न खत्म  ोने वाला, कभी न खत्म  ोने वाला। ("सिंरचनात्मक 
रूप से समायोग्जत", 11-14) 
ये पिंग्क्तयािं, ववशेर् रूप स े 'ग्स्पतनिंग' और 'अनन्त' शलिों की 

पुनराववृत्त, पोस्ट कॉलोनी और उसके अिंडरक्लास के सामने आने वाली 
तनराशा पर जोर िेती  ैं। सिंरचनात्मक समायोजन के नव-औपतनवेशशक 
तत्व के कारण, कैररबियन, कई मायनों में, अभी भी िडे पैमाने पर 
उपतनवेशों से युक्त  ै। य  क्षेत्र अभी भी आर्थषक रूप से पग्श्चमी 
आिशों, उत्पािों, सिंस्कृतत और अथषव्यवस्था स ेजुडा  ुआ  ै जैसा कक 
औपतनवेशशक काल के िौरान था। 

ग्स्प्रिंगर के काम में जोर िेने का एक और बि िंि ुकैरेबियन मद लाओिं 
का  ाशशए पर  ै, ग्जसे इस तनििंध में शलिंग  ाशशए के रूप में 
पररभावर्त ककया गया  ै। शलिंग  ाशशए मद लाओिं का सामाग्जक 
अलगाव या िद ष्ट्कार  ै जो सख्ती से उनके शलिंग के आधार पर  ोता 
 ै। ग्स्प्रिंगर अपने काम में शलिंग  ाशशए के िो रूपों पर ध्यान कें दरत 
करता  ै: यौन और सामाग्जक-राजनीततक। यौन  ाशशए में िलात्कार, 
अनाचार और मद ला शरीर के रूपािंतरण जसै े कायष शाशमल  ैं। 
सामाग्जक-राजनीततक  ाशशए क्रािंततकाररयों से पग्त्नयों और माताओिं 
जैसी सामाग्जक रूप से स्वीकायष मद ला भूशमकाओिं में मद लाओिं का 
सिंक्रमण  ै और साथ  ी कैरेबियन राजनीतत से मद लाओिं की 
अनुपग्स्थतत भी  ै। 

आर्थषक आवश्यकता जातत और शलिंग  ाशशए स ेअटूट रूप से जुडी 
 ुई  ै - ववशेर् रूप से मद ला शरीर का रूपािंतरण। जैसा कक प ले 



  

 
 

उल्लेख ककया गया  ै, कैररबियन में आर्थषक आवश्यकता िडे पैमाने पर 
अिंडरक्लास द्वारा अनुभव की जाती  ै, न केवल उच्च अिंत वस्तुओिं को 
प्राप्त करन े के शलए िग्ल्क दिन-प्रततदिन के अग्स्तत्व के शलए। 
कैरेबियन अिंडरक्लास में मुख्य रूप से एफ्रो- और इिंडो-कैररबियन शाशमल 
 ैं, नस्ल भी क्षेत्रीय शलिंग  ाशशए के शलए एक योगिान कारक  ै। 

ग्स्प्रिंगर के काम में, व  कैररबियन में मद लाओिं के यौन  ाशशए की 
अत्यर्धक आलोचना करती  ै, और य  ववर्य इस सिंग्र  में एक प्रमुख 
भूशमका तनभाता  ै। उनके टुकडे व्यग्क्तगत पुरुर्ों द्वारा मद ला शरीर 
के जानिूझकर और स्वीकृत उल्लिंघन पर एक चुभने वाली दटप्पणी 
प्रिान करत े ैं, और य  कक इस उल्लिंघन को अक्सर िडे समाज द्वारा 
अनिेखा या चुप करा दिया जाता  ै। इसके अलावा, ग्स्प्रिंगर का सुझाव 
 ै कक उत्पीडन की इन सामाग्जक प्रणाशलयों के भीतर, य  केवल परुुर् 
न ीिं  ैं, िग्ल्क मद लाएिं  ैं जो सत्ता की प्रणाशलयों को रखती  ैं जो 
अन्य मद लाओिं पर अत्याचार करती  ैं। व  य  भी िशाषती  ै कक इन 
मद लाओिं को अपने शरीर के उल्लिंघन स े इस तर  के आघात का 
अनुभव  ोने के िाि, समाज या तो आिंखें मूिंि लेता  ै या पीर्डतों को 
कफर से पीर्डत करता  ै। समाज द्वारा िलात्कार पीर्डता का कफर स े
उत्पीडन उनकी कववता "ि स्टेन" का मुख्य ववर्य  ै। कववता में, 
ग्स्प्रिंगर ने पीर्डत के घर में  ोने वाले एक पररर्चत िलात्कार और 
िलात्कार के िाि की घटनाओिं को िशाषया  ै। 

"ि स्टेन" का कथाकार िलात्कार पीर्डता  ै, और व  एक िोस्त 
को घटनाओिं का वणषन करन ेवाला प ला व्यग्क्त िेता  ै। कववता उसके 
जाने के िाि पिंग्क्तयों के साथ खुलती  ै, 

मैंने स्क्रि ककया और स्क्रि ककया। 
और धोया और धोया। (ग्स्प्रिंगर, "ि स्टेन": 1-4) 
धोने और स्क्रि करन ेकी िो राव वाली प्रकृतत िाकी टुकडे के शलए 

टोन सेट करती  ै ग्जसमें कथाकार शसनेमाई तरीके से उल्लिंघन का 



  

 
 

वणषन करता  ै। कथाकार  मलावर के  ाथों को उसके जाने के लिंिे 
समय िाि म सूस कर सकता  ै। ग्स्प्रिंगर शलखते  ैं, 

उसके  ाथ, 
मैं अभी भी उन् ें म सूस कर सकता  ूिं। 
उिड-खािड और िडा, 
उत्सुकता स,े िुखार से 
कुछ भी, सि कुछ 
फाडत े ुए, 
जो मैंने प ना था। ("ि स्टेन", 10-16) 
कफर कथाकार "उसकी खुशिू" (ग्स्प्रिंगर, "ि स्टेन": 6) को याि 

करता  ै, ग्जसे व  अभी भी सूिंघ सकती  ै,  ालािंकक उसने "स्क्रि और 
स्क्रि / धोया और धोया  ै" (ग्स्प्रिंगर, "ि स्टेन": 3-4)। 
व  उसकी आवाज सुन सकता  ै; र्चल्लाना, तुरिंत फुसफुसाना, मुझे 

चेतावनी िेना, मेरे सिंघर्ष को रोकना, मेरा िेकार प्रततरोध, क्योंकक 
य  िस उस ेउत्तेग्जत करेगा। (ग्स्प्रिंगर, "ि स्टेन": 18-24) 
य  उल्लिंघन न केवल उसके शरीर पर िग्ल्क उसके घर में  ोता 

 ै। ववर्धवत स्क्रबििंग और धोने के िावजूि, व  अपने व्यग्क्त और 
उसके पररवेश स ेइस घुसपैदठए की स्मतृत को शमटा न ीिं सकती  ै। 

कथाकार िशषकों को िताता  ै कक उसे इस िखुि घटना की क ानी 
सुनने की जरूरत  ै, और, उसके पागलपन या शायि तनराशा में, 
कथाकार िलात्कार की ग्जम्मेिारी लेता  ै। व  क ती  ै, 

मुझे इतना सेक्सी 
 ोने का कोई 
अर्धकार न ीिं था, 
उस े लुभाना, नीचे 
से झूलना और 
स्तन 



  

 
 

य  सच  ै, 
उस ेपागल कर र ा  ै, 
चारा। (ग्स्प्रिंगर, "ि स्टेन": 35-42) 
पीर्डत अपने उत्पीडन के शलए िोर् लेता  ै- शायि व  ि ुत 

आकर्षक या ि ुत मो क  ै। ग्स्प्रिंगर वपतसृत्तात्मक सिंस्कृतत के इस 
तत्व की आलोचना करता  ै, कैरेबियन की ववरासत अपने उपतनवेशों 
से, ग्जसमें पीर्डत आक्रमणकारी के कृत्यों की ग्जम्मेिारी लेता  ै। 
पीर्डता के पररप्रेक्ष्य को नव-उपतनवेशवािी के रूप में वणणषत ककया जा 
सकता  ै क्योंकक व  अपने िलात्कारी की आक्रामकता को आिंतररक 
करती  ै, िलात्कार के शलए उसके िजाय उसके 'नीचे और स्तन' को 
िोर्ी ठ राती  ै (ग्स्प्रिंगर, "ि स्टेन": 39)। व  एक िा री ताकत द्वारा 
आक्रामक रूप से कायष करन े के शलए 'िनाया' गया  ै जो उसके 
तनयिंत्रण से परे  ै। 

िाि में कववता में, कथाकार िताता  ै कक उसने पुशलस और अन्य 
मद लाओिं के साथ िात की, लेककन उन् ोंने उस े "ककसी चीज का िोर्ी 
म सूस करना" छोड दिया (ग्स्प्रिंगर, "ि स्टेन": 69-70)। य ािं, ग्स्प्रिंगर 
िशाषता  ै कक मद लाएिं उत्पीडन की शलिंग-आधाररत प्रणाशलयों को कैसे 
रखती  ैं। इस उिा रण में, अन्य मद लाएिं स ायक या स ायक  ो 
सकती  ैं, लेककन, कथाकार जो याि करता  ै, उसके आधार पर, वे उस े
भी पीर्डत करत े  ैं। अन्य मद लाओिं के उत्पीडन में मद लाओिं की 
भागीिारी का य  पैटनष ग्स्प्रिंगर के टुकडे "ववग्क्टम आई: ि डॉटर" में 
स्पष्ट्ट  ै, जो कैररबियन में अनाचार के ववर्य को सिंिोर्धत करता  ै। 

"ि डॉटर" में, ग्स्प्रिंगर ने खुलासा ककया कक अनाचार भय, 
ववश्वासघात और चुप्पी के पररवार की गततशीलता के भीतर  ोता  ै। 
य  कववता तीसरे व्यग्क्त में एक सवषज्ञ कथाकार द्वारा शलखी गई  ै 
जो घर में और ववर्य के दिमाग में  ोने वाली घटनाओिं से अवगत  ै। 
ग्स्प्रिंगर इस टुकडे को एक िटेी के वववरण के साथ खोलता  ै, ववर्य, 



  

 
 

"वसा में डूिा  ुआ, / गिंिगी स े तघरा  ुआ" ("ि डॉटर", 1-2)। य  
लडकी-मद ला "इनकार ककए जाने, / गला घोंटे जाने, क ीिं / उसके 
अिंिर" को स्वीकार न ीिं करना चा ती  ै (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 6-8)। य  
लडकी का युवा और आशावािी द स्सा  ै जो िार-िार यौन शोर्ण के 
पररणामस्वरूप मर जाता  ै। ग्स्प्रिंगर इस ववर्य को इस क्षेत्र के प्रमुख 
धमों का सिंिभष िेत े ुए एक सी अररबियन  र मद ला के रूप में प्रस्तुत 
करता  ै - एक गरीि मद ला जो समाज के ककनारों स ेअपनी 'गिंिगी' 
में र्चपकी र ती  ै। य  एक िेखभाल करन ेवाले पररवार की लडकी  ै 
... 

ईसाई, मुग्स्लम, भलाई और धाशमषकता के द िंि ूआिशों के शलए, 
ग्जनके साथ उसके वपता द्वारा िलात्कार ककया जाता  ै। (ग्स्प्रिंगर, 
"ि डॉटर": 23-27) जि वपता का अिंततम गुडनाइट चुिंिन लिंिा, लिंिा 
 ोता  ै, तो लडकी को आराम की झूठी भावना में डाल दिया जाता 
 ै, 
ि ुत लिंिा। (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 60-63) 
जवाि में, व  अपने  ाथों को उसकी गिषन के चारों ओर रखती  ै, 

उस पर पूरी तर  से भरोसा करती  ै, भल े  ी व  अपने "कुिं वारी 
स्तनों" को प्यार करता  ै (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 68)। ग्स्प्रिंगर की 
कल्पना पाठक की कल्पना को परेशान करती  ै क्योंकक व  "चोटी 
वाले, ररिन वाले / शसर" का वणषन करती  ै जो "धीरे से वपता के किं धे 
को ढूिंढती  ै" ("ि डॉटर", 73-76)। िशषकों को चुपचाप एक िच्चे को 
अपने वपता द्वारा अपमातनत ककए जाने स ेिरू िेखने के शलए परेशान 
 ोना चाद ए। 

जैसे  ी लडकी का उसके वपता द्वारा िलात्कार ककया जाता  ै, 
उसकी मािं अगले कमरे को इस उल्लिंघन के िारे में िताती  ै और सोने 
का नाटक करती  ै और इस ेसमाप्त करन ेके शलए प्राथषना करती  ै। 
सुि  में, मााँ "अपने सिसे िडे की खून स ेसनी / रात की पोशाक" 



  

 
 

धोती  ै (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 109-112)। डर का एक तत्व  ो सकता  ै 
जो मािं को अपने िच्चे की रक्षा करन ेका प्रयास करन ेसे रोकता  ै। 
शायि शारीररक प्रततशोध का डर या पररवार के प्रिाता को खोन ेका डर 
एक मािं की अपने िच्चे की रक्षा करने की आवश्यकता स े अर्धक 
मजिूत  ै।  ालािंकक, ग्स्प्रिंगर की पिंग्क्तयािं मािं को फिं साती  ैं, जो य  भी 
आभारी  ै कक उसका पतत, उसके िच्चे का िलात्कारी, अन्य मद लाओिं 
में उतनी दिलचस्पी न ीिं रखता  ै ग्जतना व  एक िार था। व  
शलखती  ैं, कफर पीडा को सािंत्वना िी गई; घर के ककतने करीि 

उसका पतत र  गया। (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 124-128) 
इस वपता की यौन भूख को उसके अपने िच्चे द्वारा खुश ककया 

जाता  ै ग्जससे व  "घर के करीि" र ता  ै, लेककन मािं की शमलीभगत 
परेशान करन ेवाली  ै (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 127)। मािं धमष और प्राथषना 
की ितुनया में पीछे  ट जाती  ै, अपने अपराध को शािंत करन ेका 
प्रयास करती  ै और अपनी िेटी के िलात्कार में एक स योगी के रूप 
में कायष करती  ै। ग्स्प्रिंगर जो सवाल उठाता  ै व  य   ै कक मािं अपने 
िच्चे की मिि करने के शलए क्यों न ीिं चलती  ै। मााँ का व्यव ार 
सीखा अस ायता में से एक  ै; उस ेसी अररबियन में रिंग की एक गरीि 
मद ला के रूप में उसकी ग्स्थतत स ेसमाजीकृत ककया गया  ै कक व  
सवाल न करे, अपनी िेटी की वकालत न करे, और वापस न लडे। 

ग्स्प्रिंगर शलखते  ैं कक लडकी-मद ला मिि के शलए प ुिंचने का 
प्रयास करती  ै क्योंकक िलात्कार आववृत्त और तीव्रता में वदृ्र्ध  ोती  ै; 
व  एक िच्चा  ै जो वयस्कों को रोता  ै।  ालािंकक, उसके वपता 
"सावषजतनक ववश्वास के एक व्यग्क्त"  ैं और कोई भी उस पर ववश्वास 
न ीिं करता  ै (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 199-200)। य ािं तक कक उसकी मािं, 
जो िवु्यषव ार की गवा   ै, उस े लगता  ै कक उसकी िेटी ने 
"सावषजतनक प्रकाश / उनके तनजी आतिंक" को लाने के शलए धोखा दिया 
 ै (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 213-214)। एक लाभ, ग्स्प्रिंगर उन साधनों को 



  

 
 

प्रिशशषत करता  ै जो कुछ मद लाएिं उत्पीडन की शलिंग-आधाररत 
प्रणाशलयों को मजिूती से रखने के शलए तनयोग्जत करेंगी,  ालािंकक 
अन्य मद लाओिं और लडककयों के नुकसान के शलए। 

कववता एक दृश्य के साथ समाप्त  ोती  ै जो इतनी भयाव   ै कक 
इसे पढ़ना मुग्श्कल  ै। य  लडकी-औरत, जो खुि को वसा में छुपाती  ै 
और गिंिगी में र ती  ै, अपने पतत के रूप में िेखती  ै, "व , / ग्जसने 
उसे / शमष स ेिचाया", अपनी नवजात िेटी को ति तक पीटती  ै जि 
तक कक व  ििष स ेरोती न ीिं  ै (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 240-241)। यदि 
व  िच्चे के िरुुपयोग में  स्तक्षेप करती  ै, तो य  मााँ "अपने द स्से 
का सामना करेगी" जैसे उसकी अपनी मााँ के पास  ोगी (ग्स्प्रिंगर, "ि 
डॉटर": 252-253)। यद्यवप य  मााँ शारीररक प्रततशोध से डरती  ै, 
लेककन एक मााँ, जो कभी अपने  ी वपता द्वारा पीर्डत थी, अपने पतत 
और िच्चे के जैववक वपता द्वारा अपनी िेटी के शोर्ण को िेखने का 
चक्र परेशान करन ेवाला  ै। ग्स्प्रिंगर इस दृश्य में अन्य मद लाओिं के 
िरुुपयोग में मद लाओिं की भूशमका को िो राता  ै। व  इस लडकी-
मद ला के अशु्रपूणष मनोरिंजन के माध्यम स ेआश्चयष करती  ै, "क्या 
कभी आश्रय न ीिं  ोगा /  ोगा"? (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 255-256)। क्या 
इन जैसी मद लाओिं के शलए कभी भी एक सुरक्षक्षत स्थान  ोगा - 
नस्लीय, आर्थषक और सामाग्जक रूप से  ाशशए पर र ने वाली 
मद लाएिं, ग्जनके पूरे जीवन में िवु्यषव ार की घटनाएिं  ोती  ैं, ग्जन् ें 
उन लोगों द्वारा लागू या सुववधाजनक िनाया जाता  ै ग्जन पर उन् ें 
भरोसा करन ेमें सक्षम  ोना चाद ए? कववता के अिंत में, जि िशषकों का 
मानना  ै कक इसने सिसे खराि घटनाओिं को िेखा  ै, ग्स्प्रिंगर इसे याि 
दिलाता  ै कक िवु्यषव ार और उत्पीडन का चक्र जारी र ेगा। व  शलखती 
 ैं, 'आिंसू आत े ैं। 

य  समय  ै। 



  

 
 

व  अपनी मािं के साथ चचष जाने के शलए कपडे 
प नती  ै। (ग्स्प्रिंगर, "ि डॉटर": 257-259) इन 
पिंग्क्तयों को सुरक्षक्षत स्थानों के िारे में ग्स्प्रिंगर के 
प्रश्न के िाि सीधे रखा गया  ै। व  उन माताओिं 
को िोर्ी ठ राती  ै जो िेखती  ैं और प्राथषना 
करती  ैं लेककन अपनी िेदटयों की रक्षा के शलए 
कायष न ीिं करती  ैं। ग्स्प्रिंगर उन समाजों को िोर्ी 
ठ राता  ै जो इन पीर्डतों को चुप करात े ैं, और 
व  कफर स ेसवाल करती  ै कक उसके िशषक इन 
परेशान चक्रों को समाप्त करन े के शलए क्या 
करन ेके शलए तैयार  ैं। 
जिकक िलात्कार और अनाचार कैरेबियन सामाग्जक और 

पाररवाररक सिंरचनाओिं को परेशान करने वाले म त्वपूणष मुद्िे  ैं, 
ग्स्प्रिंगर मद ला शरीर के रूपािंतरण स ेभी र्चिंततत  ै। उनके सिंग्र  में िो 
टुकडे  ैं, "ववग्क्टम III: ि वेश्या" और "एमटीएम-मैक्सी टैक्सी मैन", जो 
उस आसानी को स्पष्ट्ट करत े ैं ग्जसमें लडककयों - ववशेर् रूप से रिंग 
की युवा मद लाओिं को - को पररवततषत ककया जाता  ै या खुि को 
खरीिने और िेचने के शलए वस्तुओिं में पररवततषत ककया जाता  ै। िोनों 
कववताओिं में, ग्स्प्रिंगर पीर्डतों की सापेक्ष आयु के साथ-साथ उनकी 
ववत्तीय आवश्यकता पर काफी जोर िेता  ै। ये कारक न केवल 
समानताएिं  ैं, िग्ल्क उनके रूपािंतरण के कारण  ैं। 

"वेश्या" में, ग्स्प्रिंगर ककसी ऐसे व्यग्क्त का वणषन करता  ै जो 
"अभी भी एक िच्चा"  ै, लेककन ग्जसके पास "प ले स े ी िच्चे  ैं" 
(1-4)। उसका शरीर अभी भी युवा  ै और उसकी "आवाज िच्चे जसैी" 
 ै (ग्स्प्रिंगर, "वेश्या": 88)। य  लडकी-मद ला एक िलाल का शशकार  ै 
जो उस े"अपने अस्तिल का शीर्ष घोडा" मानता  ै और अपनी आिंखों से 
उसका उल्लिंघन करने में आनिंि लेता  ै क्योंकक व  उसके "फैलत े



  

 
 

कूल् ों" (ग्स्प्रिंगर, "वेश्या": 67-68) और "कूिड / और िच्चे / ल ेजाने 
के शलए िनाया गया  ै" (ग्स्प्रिंगर, "वेश्या": 7265)। व  रात में िा र 
जाती  ै, "युवा मािंस उसकी पैंट में डाला जाता  ै" (ग्स्प्रिंगर, "वेश्या": 
80-81) िलाल के रूप में, "शसल्िटष / पास मिंडराता  ै, / अपने द स्से 
के शलए इिंतजार करता  ै" जो इस िच्चे की आत्म-वेश्याववृत्त उत्पन्न 
करता  ै (ग्स्प्रिंगर, "वेश्या": 95-97)। 

"ि वेश्या" में पीर्डत की तर "एमटीएम" में पीर्डत भी काफी युवा 
 ै; ग्स्प्रिंगर शलखते  ैं, "ठीक  ै, मैंने अपनी विी को एक तरफ फें क 
दिया / मुझे पढ़ाई में समय ििाषि करना पडा" ("एमटीएम", 7-8)। 
िोनों पीर्डतों में युवा और ववत्तीय आवश्यकताएिं समान  ैं, लेककन वेश्या 
िलाल, उसकी उम्र और उसके िच्चों के साथ अपनी पररग्स्थततयों के 
कारण िोनों में स े अर्धक अस ाय और पीर्डत लगती  ै।  ालािंकक, 
"एमटीएम" में पीर्डत अपने स्वयिं के उत्पीडन में अर्धक स भागी  ै, 
अपनी युवावस्था को आर्थषक रूप से ग्स्थर, वदृ्ध व्यग्क्त के शलए एक 
लालच के रूप में िेखता  ै - एक मैक्सी टैक्सी का माशलक और 
ऑपरेटर। व  मैक्सी टैक्सी मैन को लुभाने के शलए अपनी स्कूल 
यूतनफॉमष, अपनी युवावस्था, भेद्यता और उन सिंभावनाओिं का प्रतीक  ै, 
जो एक शशक्षा प्रिान करती  ै, और व  "पूम पूम शॉट्षस" (ग्स्प्रिंगर, 
"एमटीएम": 1) प नती  ै। "एमटीएम" में इस व्यव ार को आत्म-
सिंशोधन के रूप में पररभावर्त ककया जा सकता  ै, इस तनििंध में 
पररभावर्त एक शलि  ै जो प्रकृतत में ककसी के शरीर को यौन वस्तुओिं 
में जानिूझकर पररवततषत करने के रूप में पररभावर्त ककया गया  ै। 

ग्स्प्रिंगर की कववता युवा और जातत को मद ला शरीर के रूपािंतरण 
के साथ जोडती  ै क्योंकक कैररबियन में उम्र, जातत और गरीिी के िीच 
एक मजिूत सिंििंध  ै। अिंडरक्लास में अर्धकािंश भाग के शलए, युवा एफ्रो 
और इिंडो-कैरेबियन मद लाएिं और उनके िच्चे शाशमल  ैं। रिंग की इन 
युवा मद लाओिं को अक्सर ववत्तीय ग्स्थरता के कुछ स्तर के शलए अपने 



  

 
 

शरीर का आिान-प्रिान करन ेके शलए मजिूर ककया जाता  ै। इस प्रकार 
का सिंशोधन उन मद लाओिं को समाज की सीमाओिं में धकेलता  ै जो 
प ले से  ी  ाशशए के समू  या समू ों की सिस्य  ैं, ग्जससे एक सी 
अररबियन उप-सिाल्टनष िनता  ै ग्जसमें ि ुत कम या कोई राजनीततक 
या सामाग्जक शग्क्त न ीिं  ोती  ै। इसशलए, रिंग की युवा मद लाओिं के 
शरीर ववत्तीय ग्स्थरता या लाभ के ििले में यौन ववजय और तनयिंत्रण 
के स्थल िन जाते  ैं। "वेश्या" और "एमटीएम" टुकडों में, ग्स्प्रिंगर 
िशाषता  ै कक कैसे मद लाओिं को उनके यौन  ाशशए के अलावा चुप करा 
दिया जाता  ै। ग्स्प्रिंगर चुप कराने के एक और रूप के शलए र्चिंता 
दिखाता  ै, ग्जसे इस तनििंध में सामाग्जक-राजनीततक  ाशशए के रूप में 
सिंिशभषत ककया गया  ै। 

सामाग्जक-राजनीततक  ाशशए एक मुद्िा  ै ग्जस ेग्स्प्रिंगर ने अपनी 
कववता में सिंिोर्धत ककया  ै जि व  कैरेबियन मद ला क्रािंततकारी के 
इतत ास की ओर इशारा करती  ै। कैररबियन में, मद लाओिं ने अक्सर 
ववशभन्न प्रकार के समथषन के साथ क्रािंततकारी आिंिोलन प्रिान ककए, 
और ये मद लाएिं िडे पमैाने पर रिंग की मद लाएिं थीिं। इतत ासकार 
ववक्टोररया पास्ले के अनुसार, कैरेबियाई मद लाएिं क्रािंततयों में भी सकक्रय 
भागीिार थीिं, जो 1970 के िशक में बत्रतनिाि में ललैक पावर मूवमेंट 
(िीपीएम) के "प्रिशषनों में और कायषकताष समू ों के भीतर भाग ल ेर ी 
थीिं" (पैरा 1)। इतत ासकार वेरेन शेफडष का शोध पास्ले के शसद्धािंत का 
समथषन करता  ै, य  िेखते  ुए कक कैरेबियाई मद लाओिं ने  मेशा 
क्षेत्रीय राजनीततक आिंिोलनों में सकक्रय भूशमका तनभाई  ै (शेफडष, 
154)। शेफडष के सिूत ितात े  ैं कक एफ्रो-कैरेबियन मद लाएिं अपने 
यूरोपीय या इिंडोकैररबियन समकक्षों की तुलना में सामाग्जक-राजनीततक 
आिंिोलनों में अर्धक सकक्रय थीिं। प्रगततशील आिंिोलनों में एफ्रो-कैरेबियन 
मद लाओिं की सकक्रय भागीिारी के िावजूि, शेफडष और पास्ले िोनों 
स मत  ैं कक इन आिंिोलनों के तनष्ट्कर्ों पर मद लाओिं को लगातार 



  

 
 

 ाशशए पर रखा गया था। जि प्रिशषन ििंि  ो गए, तो उन प्रगततशील 
आिंिोलनों के पूवष परुुर् सिस्यों द्वारा मद लाओिं और क्षेत्रीय शलिंग के 
मुद्िों को एक तरफ धकेल दिया गया। कववता का ववर्य "आई एच वे 
एच एड एन ओ वाई आउट" क्षेत्रीय प्रगततशील आिंिोलनों और उनके 
िाि के सामाग्जक-राजनीततक  ाशशए में कैरेबियाई मद लाओिं की 
भागीिारी  ै। ग्स्प्रिंगर शलखते  ैं, 

मेरे पास कोई जवानी 
न ीिं थी। मैंने इसे 
कारणों के शलए छोड 
दिया, 
प्रततिद्धता के शलए। ("मेरे पास कोई जवानी न ीिं थी", 1-4) 
इन पिंग्क्तयों का कथाकार एक मद ला क्रािंततकारी के जीवन का 

वणषन करता  ै - एक मद ला जो "कारणों, प्रततिद्धता" के शलए अपना 
जीवन िेती  ै, लेककन ग्जसकी सकक्रयता को अिंत में स्वीकार न ीिं ककया 
जाता  ै। उसने खुि को िशलिान कर दिया  ै - व  सि जो व  िे 
सकती थी - आिंिोलन के शलए। जि ग्स्प्रिंगर शलखते  ैं, "मैंने इसे छोड 
दिया", तो व  सी अररबियन मद ला क्रािंततकारी की  ताशा को आवाज 
िेती  ै - व  मद ला जो स्वेच्छा से खुि को िेती  ै और ििले में ि ुत 
कम प्राप्त करती  ै (ग्स्प्रिंगर, "मेरे पास कोई युवा न ीिं  ै": 2)। ग्स्प्रिंगर, 
अपने कथाकार की आवाज के माध्यम से, ववलाप करता  ै, लैवेंदटल 
की उन प ार्डयों में शशक्षण, िात करने, चलने के वर्ों के वर्ों का 
वणषन करता  ै। 
मेरे पास कोई जवानी न ीिं थी। ("मेरे पास कोई युवा न ीिं था": 200-

204) 
ये पिंग्क्तयािं एक प्रगततशील आिंिोलन के भीतर मद ला क्रािंततकारी 

की भूशमका को कफर से िशाषती  ैं। व  व   ै, शसद्धािंत को व्यव ार में 
लाने के प्रयास में, जो "उन प ार्डयों में चल र ा  ै" (ग्स्प्रिंगर, "मेरे 



  

 
 

पास कोई युवा न ीिं  ै" 201-202)। य  मद ला बत्रतनिाि में एल 
एवेंदटल जैसे सिसे आर्थषक रूप स ेउिास क्षेत्रों में जाती  ै, ज ािं व  
इस कारण के शलए "काम करन ेके वर्ों / शशक्षण के वर्ों" का त्याग 
करेगी (ग्स्प्रिंगर, "मेरे पास कोई युवा न ीिं  ै": 200-201)। व  काम 
करती  ै, शायि दिन के िौरान एक नौकरी पर जो सीधे लैवेंदटल में  ो 
सकती  ै, लेककन  मेशा उन लोगों तक प ुिंचने के लक्ष्य के साथ ग्जन् ें 
उसकी मिि की सिसे अर्धक आवश्यकता  ै। जि ग्स्प्रिंगर "िात करना, 
चलना" शलखता  ै, तो पाठक लगभग एक युवा, आिशषवािी, एक फ्रो-सी 
अररबियन मद ला की कल्पना कर सकता  ै जो म सूस करती  ै कक 
ज्ञान आर्थषक उन्नतत की कुिं जी  ै और सशग्क्तकरण के सुसमाचार का 
प्रचार करन ेवाली लैवेंदटल की झुग्लगयों और अवैध िग्स्तयों के माध्यम 
से आगे िढ़ र ी  ै। 

कववता का य  खिंड, "मेरे पास कोई युवा न ीिं  ै" पिंग्क्त के 
िावजूि, पाठक को िीपीएम और उसके आिशषवािी सिस्यों के आशावाि 
के साथ प्रिान करता  ै। क्रािंततकाररयों ने जनता तक प ुिंचने की 
कोशशश की, लेककन उनके प्रयासों को राजनेताओिं द्वारा ििा दिया गया, 
या शायि धोखा दिया गया - स्वतिंत्र कैररबियन में मध्यम वगष के 
मुखपत्र और औपतनवेशशक वपतसृत्ता के पैरोकार। समाजशास्त्री  ारून 
कामुर्गशा कैरेबियन मध्यम वगष की 'नागररकता की उपतनवेशवाि' को 
सिंिशभषत करत े  ैं, ग्जसे व  कुलीन प्रभुत्व, नव-उपतनवेशवाि और 
औपतनवेशशक अर्धनायकवाि की ववरासत के जदटल शमश्रण के रूप में 
पररभावर्त करत े ैं जो कई कैरेबियाई लोगों की आकािंक्षाओिं को तनराश 
और अस्वीकार करना जारी रखते  ैं (21). 

उस पररभार्ा का िसूरा द स्सा, "औपतनवेशशक अर्धनायकवाि की 
ववरासत" तनराशाजनक और आकािंक्षाओिं को नकारना मद ला 
क्रािंततकाररयों के शलए ग्स्प्रिंगर के सिंिभों की चचाष के शलए म त्वपूणष  ै 
क्योंकक ये मद लाएिं सामाग्जक-राजनीततक आिंिोलनों में अपनी भागीिारी 



  

 
 

को नकारन ेवाले इतत ास का सामना करन ेके शलए छोड िी गई थीिं। 
इतत ास से क्रािंततयों में उनकी भागीिारी को िा र करने के अलावा, 
उन् ें क्रािंतत के िाि के तनणषय लेने और राष्ट्ट्र तनमाषण प्रकक्रया से अलग 
कर दिया गया था। ग्स्प्रिंगर ने नोट ककया कक क्रािंततयों के िाि, युवा 
क्रािंततकाररयों को नेताओिं द्वारा धोखा दिया गया था, जो अयोलय थे। 

 मारे भरोसे। ("मेरे पास कोई जवानी न ीिं थी", 208-210) 
कामुर्गशा शलखती  ैं कक 1980 के िशक तक, वामपिंथी कैरेबियाई 

क्रािंततकारी, जो मुख्य रूप स े एक फ्रो-कैररबियन थे, "रूपािंतररत या 
गायि"  ो गए, जो नई "टेक्नोके्रट सरकारों के चे रे िन गए ... इसे िो 
िशक प ले स्थानीय और वैग्श्वक रिंगभेि के समथषकों के रूप में तनिंिा 
की गई  ोगी" (22). सी अररबियन क्रािंततकारी की शाग्लिक और 
आलिंकाररक मतृ्यु और सी अररबियन राजनेता के उिय ने कैरेबियाई 
मद लाओिं के अर्धकारों के शलए मौत की घिंटी िजाई क्योंकक उन 
राजनेताओिं ने अपनी ऊजाष उन मुद्िों पर कें दरत की ग्जन् ें वे अर्धक 
प्रासिंर्गक मानत ेथे। क्रािंतत के आशावािी ववचारों के साथ शरुुआत करने 
वाली मद ला क्रािंततकाररयों को िाि में  तोत्साद त ककया गया। ग्स्प्रिंगर 
के कथाकार ितात े  ैं कक 'वयस्क' यथाथषवाि द्वारा युवा आशावाि 
ककतनी जल्िी िुझ जाता  ै। 

आिशषवािी 
उत्तेजना से 
जवानी जल्िी 
से गुजर गई, 

मो भिंग में। ("मेरे पास कोई जवानी न ीिं थी", 216-220) 
क्रािंततकाररयों ने राष्ट्ट्र के पुनतनषमाषण में सकक्रय भागीिार िनने की 

उम्मीि की थी - इसे एक पवूष उपतनवेश स ेएक सिंपन्न गणराज्य में 
ििलना।  ालािंकक, उनके समू  के पुरुर् सिस्यों द्वारा ववश्वासघात ने 



  

 
 

इन उम्मीिों को िार्धत ककया। ग्स्प्रिंगर शलखते  ैं, " मने माचो अ िंकार 
के शलए अपने उज्ज्वल भववष्ट्य का िशलिान कर दिया। 

और व्यामो । ("मेरे पास कोई जवानी न ीिं थी", 212-214) 
इन पिंग्क्तयों में, व  क्षेत्रीय क्रािंततकारी आिंिोलनों के साथ प्रमुख 

मुद्िों में स ेएक को स्पष्ट्ट करती  ै। पुरुर्ों को, एक िार मौका दिए 
जाने पर, मद लाओिं को उनके अर्धकार के शलए सिंभाववत खतरों के रूप 
में िेखना शुरू कर दिया, इस प्रकार "व्यामो " (ग्स्प्रिंगर, "मेरे पास कोई 
युवा न ीिं  ै": 214)। इसके अलावा, ग्स्प्रिंगर ने "माचो अ िंकार" की 
उपग्स्थतत का उल्लेख ककया  ै, जो एक समतावािी समाज का तनमाषण 
करते समय भी  ातनकारक साबित  ोता  ै ("मेरे पास कोई युवा न ीिं 
 ै", 213)। एक पूवष उपतनवेशशत समाज ग्जसमें मद लाएिं सामाग्जक रूप 
से  ाशशए का अनुभव करना जारी रखती  ैं, अपने औपतनवेशशक अतीत 
की गलततयों को िो राने के शलए तनयत  ै। जैसा कक "मरेे पास कोई 
युवा न ीिं  ै" क्रािंतत के िाि मद ला क्रािंततकारी को  ाशशए पर रखने के 
तरीके को रेखािंककत करता  ै, इसे मद लाओिं की आने वाली पीदढ़यों के 
शलए ग्स्प्रिंगर की चेतावनी की क ानी माना जा सकता  ै, जो उस क्रािंतत 
के शलए अपने िशलिान के िावजूि क्रािंतत के समापन पर विंर्चत  ोने 
का जोणखम उठात े ैं। 

आज, कैरेबियन आम तौर पर ग्स्प्रिंगर की पीढ़ी की मद लाओिं के 
श्रम के फल िेख र ा  ै। सी अररबियन अि िावा कर सकत े ैं कक 
मद लाएिं समाज और राजनीतत में अर्धक सकक्रय भूशमका तनभा र ी  ैं। 
1960 के िशक में िडे पैमाने पर आजािी के िाि से पूरे क्षेत्र में 
सरकारी पिों पर अश्वेत मद लाओिं को चुना गया  ै।  ालािंकक, ग्स्प्रिंगर 
के दृग्ष्ट्टकोण स,े जैसा कक उनकी कववता में दिखाया गया  ै, सरकार 
और सामाग्जक सिंगठनों में अर्धकार के अर्धक पिों पर मद लाओिं के 
िारे में अभी भी सुधार की आवश्यकता  ै। ग्स्प्रिंगर य  सुझाव न ीिं िेत े
 ैं कक मद लाओिं को ककसी भी सरकार या िेश पर पूणष अर्धकार का 



  

 
 

आनिंि लेना चाद ए, लेककन नव-उपतनवेशवाि के अिंततम अवशेर् ोोोिं को 
सी अररबियन सामाग्जक और राजनीततक ववचारधारा से िरू  ोना 
चाद ए, और य  कक वतषमान में पुरुर्ों द्वारा आयोग्जत सत्ता पर 
ि ुमत की पकड को साझा ग्जम्मेिारी के पक्ष में छोड दिया जाना 
चाद ए। इस तर  के राजनीततक ििलाव से अन्य  ाशशए वाले समू ों 
को लाभ  ो सकता  ै - ववशेर् रूप से अिंडरक्लास, ग्जसे ग्स्प्रिंगर ने "मेरे 
पास कोई युवा न ीिं  ै" में कैरेबियन मद ला क्रािंततकारी द्वारा स ायता 
प्राप्त  ोने के रूप में वणणषत ककया  ै। ग्स्प्रिंगर प्रगततशील आिंिोलनों में 
कैरेबियाई मद लाओिं के योगिान की स्वीकृतत का आहवान कर र े  ैं - 
ववशेर् रूप से 1970 के िशक के ललैक पावर आिंिोलनों के सिस्यों के 
रूप में उनकी दृढ़ता और कैरेबियाई समाजों में उनके लगातार योगिान। 
व  सुझाव िेती  ै कक य  स्वीकृतत लिंिे समय से अपेक्षक्षत  ै। इसके 
अलावा, ग्स्प्रिंगर एक क्षेत्रीय वैचाररक ििलाव के शलए क ता  ै जो 
सामाग्जक, वगष, नस्लीय, आर्थषक और शलिंग के मुद्िों के एक ववस्ततृ 
स्पेक्ट्रम के प्रतत सिंवेिनशील  ै- एक ििलाव जो कैरेबियन नीतत 
तनमाषण को प्रभाववत करता  ै और प ले स े  ाशशए वाले समू ों के 
अर्धक समावेशी  ै। जि तक राजनीततक और सामाग्जक सिंगठनों में 
समान प्रतततनर्धत्व न ीिं  ोता  ै, ति तक "सिंरचनात्मक रूप स े
समायोग्जत", "ि स्टेन", "ववग्क्टम आई: ि डॉटर", "एमटीएम-मैक्सी 
टैक्सी मैन" और "ववग्क्टम III: ि ववग्क्टम 
वेश्या", इस क्षते्र को परेशान करना जारी रखेगी, और सी अररबियन 
पग्श्चमी प्रभाव स ेअपनी वैचाररक स्वतिंत्रता पूरी तर  से  ाशसल करन े
का िावा न ीिं कर सकता  ै। 
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 अरबी साहित्य में यिूदी  

सद्दीक एम. गोिर 
" म इस्राएल के िच्चों को आज्ञा की शग्क्त और भववष्ट्यद्वक्ता 
की पुस्तक (तोरा ) प्रिान करत े ैं। 
  मने उन् ें जीववका के शलए, अच्छी और शुद्ध चीजों के शलए 
दिया, और  मने उन् ें राष्ट्ट्रों से ऊपर तरजी  िी। पववत्र कुरान: 
अल-जर्थया : सूरा, 738 (ट्रािंस) अलिलु्ला यूसुफ अली। 
इस पेपर का उद्िेश्य कफशलस्तीनी प्रश्न से तनपटने वाले अरिी / 

कफशलस्तीनी साद त्य में य ूिी के साद ग्त्यक प्रतततनर्धत्व को कफर स े
ऐतत ाशसक िनाना  ै ताकक सिंघर्ष के िोनों पक्षों के अशभन्न वववािास्पि 
मुद्िों को उजागर ककया जा सके। िशकों तक, कफशलस्तीनी / इजरायल 
वववाि के ऐतत ाशसक और राजनीततक प्रभावों ने न केवल अरिों और 
य ूदियों के िीच शत्रुता पिैा की, िग्ल्क िोनों लोगों के िीच आपसी 
िातचीत शुरू करने की सिंभावना को भी कम कर दिया। इस पत्र का 
तकष   ै कक कफशलस्तीनी लेखकों, ववशेर् रूप से म ान कफशलस्तीनी 
लेखक, गैसन कनाफानी ने अपने साद ग्त्यक कायों में सकारात्मक 
य ूिी छववयों को तैनात करन ेवाल ेप्रतत-आख्यान प्रिान ककए - 1948 
के िाि के युग में - रूदढ़वािी और रूदढ़वािी अरिी प्रवचन को चुनौती 
िेते  ुए अरिी साद त्य में स ानुभूततपूणष य ूिी साद ग्त्यक छववयों के 
एक नए युग का मागष प्रशस्त ककया। में 
 ाइफा लौटना: कफशलस्तीन के िच्चेलेखक न केवल कफशलस्तीनी पीडा 
और ववस्थापन को शाशमल करता  ै - जैसा कक पारिंपररक अरिी 
साद त्य में  ै - िग्ल्क प्रवासी और नरसिं ार के य ूिी इतत ास को भी 
शाशमल करता  ै। िसूरे शलिों में, कनफानी  ाइफा लौटना: कफशलस्तीन 
के िच्चेसिंघर्ष में िो भागीिारों के शलए सामान्य द त के मानवीय मुद्िों 
को रेखािंककत करन ेका प्रयास उनके साद ग्त्यक कायों के राजनीततक 
एजेंडे का पूवाषभास  ै।. 



 

 
 

पररचय 
अपनी कववताओिं में से एक में, प्रशसद्ध इजराइली कवव, ये ुिा 

अमीचाई कफशलस्तीन की भूशम पर कफशलस्तीतनयों और इजरायशलयों के 
िीच शािंतत और प्रेम के युग के शलए अपनी आशा व्यक्त करते  ैं: 

एक अरि चरवा ा शसय्योन पवषत पर एक भेड के िच्चे की खोज 
करता  ै, 

और प ाडी के पार मैं अपने छोटे िेटे की तलाश करता  ूिं, 
एक अरि चरवा ा और एक य ूिी वपता उनकी अस्थायी ववफलता 
में।  मारी आवाजें घाटी के िीच में सुल्तान के पूल के ऊपर 
शमलती  ैं।  म िोनों चा त े ैं कक िेटा और भेड का िच्चा कभी 
भी 'की भयानक मशीन की प्रकक्रया में प्रवेश न करें 'चाड गडया'. 
िाि में  मने उन् ें झार्डयों में पाया, और  मारी आवाजें  मारे 
पास रोत े  ुए और अिंिर  िंसने के शलए लौट आईं। भेड के िच्चे 
की तलाश और िेटे की तलाश  मेशा इन प ार्डयों में एक नए 
धमष की शुरुआत थी। (कॉकफन, 341 में उद्धतृ)। 
 ालािंकक, य  स्पष्ट्ट था कक औपतनवेशशक वचषस्ववािी शग्क्तयों 

द्वारा थोपी गई सिंदिलध राजनीततक नीततयों के कारण इजरायली कवव 
के सपने पूरे न ीिं  ुए थे। ऐतत ाशसक रूप स,े द्ववतीय ववश्व युद्ध के 
युग से प ले ववभाजन और शासन की बिदटश औपतनवेशशक रणनीतत 
कफशलस्तीन में सिंघर्ष को तेज करती  ै ग्जसस ेअरिों और य ूदियों के 
िीच की खाई चौडी  ो जाती  ै। बिदटश औपतनवेशशक नीतत के कारण, 
य ूिी और कफशलस्तीनी बिदटश कलजे के प्रतत अपने दृग्ष्ट्टकोण के िारे 
में एक समझौते पर आने में सक्षम न ीिं थे। वे बिदटश उपतनवेशवादियों 
को कफशलस्तीन स ेिा र तनकालने में सक्षम न ीिं थे और पररणामस्वरूप 
वे िेश को ववभाग्जत करन ेया िो री राष्ट्ट्रीयता के ि ु-राष्ट्ट्रीय राज्य में 
र ने की सिंभावना का सामना करन ेके शलए िाध्य थे। 



 

 
 

जाद र  ै, द्ववतीय ववश्व युद्ध की पूवष सिंध्या पर मध्य पूवष के 
भीतर मुख्य धाराएिं और रुझान थे ग्जनका सामान्य रूप स ेपूरे क्षते्र के 
भू-राजनीततक इतत ास और ववशेर् रूप स े कफशलस्तीन की ग्स्थतत पर 
ि ुत प्रभाव पडा। ग्जस तर  प्रथम ववश्व युद्ध एक नाटकीय 
ऐतत ाशसक घटना थी ग्जसने मध्य पूवष के राजनीततक भववष्ट्य के िारे 
में प्रततस्पधी दृग्ष्ट्ट को प्रेररत ककया था, उसी तर  द्ववतीय ववश्व युद्ध 
के भी समान रूप से म त्वपूणष पररणाम थे। सिसे प ले, युद्ध की 
मािंगों ने राज्यों या क्षेत्र में यूरोपीय शग्क्तयों की घुसपैठ को उकसाया 
क्योंकक उन् ोंने अपने सिंििंर्धत रणनीततक पिों को सुरक्षक्षत करन े के 
शलए आवश्यक राजनीततक, सामाग्जक और आर्थषक सिंसाधनों को जुटाने 
की मािंग की।  ालािंकक अल्पावर्ध में य  नीतत प्रथम ववश्व युद्ध के 
पैटनष पर यूरोपीय-तनयिंत्रण के िाव ेको िोगुना करती दिखाई िी, लिंिी 
अवर्ध में इसने यूरोपीय शा ी शग्क्त के अिंत का सिंकेत दिया। युद्ध के 
िाि, यूरोप के थके  ुए राज्यों ववशेर् रूप से इिंललैंड और फ्रािंस में मध्य 
पूवष पर उस तर  के आर्धपत्य को िनाए रखने के शलए साधनों और 
इच्छाशग्क्त िोनों की कमी थी जो कभी उनके द तों की सुरक्षा के शलए 
म त्वपूणष लग र ा था (दट्रप, 1991: 88)। 

एक सिंििंर्धत सिंिभष में, म ान इजराइली उपन्यासकार, अमोस 
ओजेड का तकष   ै: "ए रि तनवाशसयों और य ूिी िसने वालों के िीच 
मुठभेड एक म ाकाव्य या पग्श्चमी के समान न ीिं  ै, लेककन शायि 
एक ग्रीक त्रासिी के करीि  ै। क ने का मतलि  ै, न्याय और न्याय 
के िीच टकराव, और प्राचीन त्रासदियों की तर , कुछ जािईु सूत्र के 
आधार पर सुखि सुल  की कोई उम्मीि न ीिं  ै" (कॉकफन, 1982: 319 
में उद्धतृ)। अमोस ओज के साथ एक साक्षात्कार में, व  अरि-
इजरायल वववाि के सार के साथ आने का प्रयास करता  ै। उनका तकष  
 ै कक अरि-इजरायल सिंघर्ष औपतनवेशशक युग के िौरान अरिों और 
यूरोपीय आक्रमणकाररयों के िीच पूवष टकराव के साथ-साथ ििषनाक 



 

 
 

य ूिी अनुभवों और प्रलय के िौरान यूरोपीय य ूदियों के नरसिं ार से 
ि ुत प्रभाववत  ै। अमोस ओज ितात े ैं: मुझे लगता  ै कक य  मूल 
रूप से क्षेत्रों या प्रतीकों और भावनाओिं पर न ीिं िग्ल्क एक सिंघर्ष  ै। 
मुझे लगता  ै कक सिंघर्ष के िोनों पक्ष वास्तववक िशु्मन की अनिेखी 
करते  ैं। कफलीस्तीनी ए रि के शलए, "य ूदियों को अ िंकारी, सफेि 
यूरोपीय उत्पीडक का केवल ववस्तार माना जाता  ै। िोनों पक्ष अपने 
िशु्मन को अपने ििषनाक अनुभव के ववस्तार के रूप में मानत े  ैं। 
इजरायल और अरि िोनों अपने अतीत की छाया के णखलाफ लड र े  ैं 
" (कॉकफन, 1982: 332 में उद्धतृ)। 

कभी-कभी  ताशा और तनराशावाि की िढ़ती भावना के िावजूि, 
1948 से प ले इजरायल और अरिी साद त्य िोनों ने य ूदियों और 
कफशलस्तीतनयों के िीच स -अग्स्तत्व के शलए एक म ान इच्छा व्यक्त 
की। प्रारिंशभक इजरायली कथाओिं ने अरिों को रोमािंदटक वविेशी प्राच्य 
आिंकडों के रूप में पेश ककया,  ालािंकक, चालीस और पचास के िशक के 
समाजवािी / यथाथषवािी साद त्य में कम भावुक अरि छववयािं पाई 
जाती  ैं। अरिी और इजरायल िोनों साद त्य में, 1948 और 1973 के 
िीच शलख े गए कायों में एक-िसूरे का पारस्पररक शत्रुतापूणष 
प्रतततनर्धत्व  ावी  ै। लेककन, सत्तर के िशक के मध्य में शमस्र और 
इजराइल के िीच शािंतत सिंर्ध, सिंघर्ष के िोनों पक्षों के िीच अर्धक 
समझ और सद ष्ट्णुता के एक नए युग की शुरुआत का प्रतीक  ै जो 
साद ग्त्यक उत्पािन में पररलक्षक्षत  ोता  ै। 

 ालािंकक, इसमें कोई सिंिे  न ीिं  ै कक राजनीततक इस्लाम के उिय 
और कफशलस्तीन में ग्ज ाि आिंिोलनों के अलावा िोनों पक्षों पर द िंसा 
की वकालत करन ेवाले आतिंकवािी सिंगठनों और शासनों के अग्स्तत्व ने 
मध्य पूवष में ग्स्थतत को जदटल िना दिया  ै। द िंसा और रक्तपात के 
िावजूि, राजनीततक क्षेत्र में सकारात्मक समाधान चल र े  ैं और िोनों 
पक्षों में नागररक समाज की गततववर्धयों के क्षेत्र में कई आशाजनक 



 

 
 

ववकास  ो र े  ैं जो कम स ेकम िोनों लोगों के िीच अर्धक समझ 
और सद ष्ट्णुता का िे तर भववष्ट्य लाएिंगे। 
अरब ववरोधी यिूदीवाद का शमथक 

अरि ितुनया में, 1967 के युद्ध के िाि राष्ट्ट्रवािी आिंिोलन के 
उिय से प ले अरिी लोककथाओिं और रोजमराष की भार्ा में "य ूिी 
 मारे चचेरे भाई  ैं" क ावत एक आवती भाव  ुआ करती थी, ग्जसके 
िाि 1980 के िशक में मौशलक राजनीततक इस्लाम का उिय  ुआ। 
उपरोक्त उद्धतृ सूग्क्त का उपयोग अभी भी ए राबिक प्रवचन में ककया 
जाता  ै,  ालािंकक य  मध्य पूवष सिंघर्ष में कट्टरपिंथी ववकास और 
राजनीततक जदटलताओिं द्वारा आकार दिए गए तीख ेऔर ववडिंिनापूणष 
अथष प्राप्त करता  ै। अरिों और य ूदियों के िीच तथाकर्थत रक्त 
सिंििंधों की धारणा अरि लोकवप्रय सिंस्कृतत और स्थानीय धाशमषक 
परिंपराओिं में ग राई स ेतनद त  ै, ववशेर् रूप स ेउन िेशों में ज ािं य ूिी 
समुिाय शमस्र, मोरक्को, ट्यूनीशशया, यमन, इराक और कफशलस्तीन जैसे 
जडें लेत े थे। इस्लामी परिंपराओिं और लोकवप्रय सिंस्कृतत कथाओिं के 
अनुसार, अरि और य ूिी िोनों एक  ी सेशमदटक जडों स े तनकले थे, 
इसशलए, वे मूल रूप स ेचचेरे भाई और ररश्तिेार  ैं। इन मानवशास्त्रीय 
कथाओिं के िावजूि, जो पग्श्चमी धमषशास्त्र में अपने समकक्षों के साथ 
ववरोधाभासी  ैं, य ूिी, अन्य मध्य पूवी अल्पसिंख्यकों जैसे ईसाई, कुिष 
और ड्रूज मुख्यधारा के अरि-मुग्स्लम आिािी के साथ स -अग्स्तत्व की 
ग्स्थतत में र ने में सक्षम थे। 

इस क्षेत्र के सभी अल्पसिंख्यकों और गैर-अनुरूपवािी सम ूों की 
तर , य ूदियों को  ाशशए पर डाल दिया गया  ै, य ूिी िस्ती में डाल 
दिया गया  ै और अरि नागररकों के रूप में कुछ िुतनयािी अर्धकारों 
से विंर्चत ककया गया  ै,  ालािंकक, उनके धाशमषक शसद्धािंत के कारण 
उन् ें शारीररक रूप स ेनष्ट्ट या सामूद क  त्या न ीिं की गई थी। नाजी 
प्रलय के िौरान कफशलस्तीन में पग्श्चमी य ूदियों के िडे पैमाने पर 



 

 
 

आव्रजन और एक स्वतिंत्रता आिंिोलन के रूप में जेड आयनवाि के 
उद्भव के िाि, अरिों और य ूदियों के िीच कफशलस्तीन में सशस्त्र 
सिंघर्ष तछड गया। िोनों पक्षों के िीच सिंघर्ष 1948 के युद्ध के िौरान 
समाप्त  ो गया, ग्जसने इजरायल राज्य की स्थापना और कफशलस्तीनी 
शरणार्थषयों के पलायन का मागष प्रशस्त ककया। 1948 में कफशलस्तीनी 
त्रासिी के नाटकीय पररणाम, एक नव-औपतनवेशशक आिंिोलन के रूप में 
जायोनीवाि और एक पववत्र ग्रिंथ के रूप में य ूिी धमष के िीच 
समीकरण के साथ-साथ नाजी प्रलय के अरिों की ओर से ज्ञान की 
कमी, और नरसिं ार और उत्पीडन के य ूिी इतत ास ने य ूदियों के 
प्रतत अरि शत्रुता को तेज कर दिया। कफर भी, य ूदियों के प्रतत, 
कफशलस्तीन या क ीिं और अरि िशु्मनी ने यूरोपीय अथों में य ूिी-ववरोध 
का रूप कभी न ीिं शलया  ै। िसूरे शलिों में, कफशलस्तीतनयों ने आप्रवासी 
यूरोपीय य ूदियों के साथ पग्श्चमी औपतनवेशशक आक्रमणकाररयों के रूप 
में व्यव ार ककया, जैसा कक अल्जीररयाई लोगों ने उपतनवेशवाि के युग 
के िौरान अिंग्रेजों के साथ फ्रािंसीसी या शमस्र ग्ोयों के साथ ककया था। 

कफर भी, कई काल्पतनक और गैर-काल्पतनक ग्रिंथों में, पग्श्चमी 
लेखकों का िावा  ै कक अरि और कफशलस्तीनी िोनों य ूिी लोगों के 
प्रतत शत्रुतापूणष  ैं जो इतत ास का ववरूपण  ै। अिंग्रेजी साद त्य में, 
नकारात्मक य ूिी छवव शायलॉक, िारािास (माल्टा के य ूिी) और 
अन्य, ववशेर् रूप से 1948 के युद्ध के िाि अरिी साद त्य पर व्यापक 
प्रभाव पडता  ै।  ालािंकक, ऐस ेअरि कफक्शन  ैं जो शायलॉक छवव पर 
जवािी  मले का खुलासा करत े  ैं। जिकक अिंग्रेजी साद त्य में अच्छे 
य ूिी पर िुरे की कलात्मक शे्रष्ट्ठता प्रमुख  ै, कई अरि उपन्यासों में 
य ूिी की सकारात्मक छवव ििलती पीढ़ी के ििलते कल्पनाशील द तों 
को कफट करती  ै। काल्पतनक य ूिी (भटकने वाला य ूिी) और अन्य 
छववयािं जो एक रूदढ़वािी कठोरता प्रिशशषत करती  ैं, कई उिार अरि 
लेखकों द्वारा ििल िी जाती  ैं। पूवी और पग्श्चमी शमथकों को शाशमल 



 

 
 

करना और पुरातन आिंकडों को याि करना िाइबिल और इस्लामी 
इतत ास, ये लेखक य ूिी को एक ऐतत ाशसक पीर्डत के रूप में व्यव ार 
करने में उद्िेश्यपूणष  ोने का प्रयास करते  ैं। 

उसी सिंिभष में, टे्रवर ले गैशसक िताते  ैं कक अरि सिंस्कृतत में, 
य ूिी धमष को "ईश्वरीय रूप से प्रेररत धमष के रूप में तनपटाया जाता 
 ै। कुरान शसखाता  ै" (ले गैशसक, 250)। ले गैशसक के अनुसार, 
कफशलस्तीन में "य ािं तक कक सशस्त्र प्रततरोध समू " य ूिी धमष को 
एक धमष के रूप में और जायोनीवाि को एक राजनीततक और 
औपतनवेशशक आिंिोलन के रूप में एक राजनीततक और औपतनवेशशक 
आिंिोलन के रूप में भेि करत े ैं, ग्जसका उद्िेश्य कफशलस्तीतनयों को 
उनकी मातभृूशम स ेिा र तनकालना  ै। य ूिी लोगों और जायोनीवादियों 
के प्रतत कफशलस्तीतनयों के रवैये के िीच व्यापक अिंतर "कफशलस्तीनी 
मुग्क्त सिंगठन की ववचारधारा में एक मौशलक भाव  ै जैसा कक उनके 
कई प्रकाशन दिखाते  ैं" (ल ेगैशसक, 1982: 250)। जाद र ोा तौर पर 
कई पग्श्चमी लेखक य ूिी धमष के साथ जायोनीवाि की तुलना करत े ैं 
जैसे व ेसिंदिलध वैचाररक उद्िेश्यों को पूरा करन े के शलए इस्लाम को 
आतिंकवाि के साथ समानता िेत े ैं। आलोचकों का य  भी िावा  ै कक 
र्थयोडोर एच एजषल, जेड आयनवाि के वपता, एक समवपषत य ूिी  ैं, 
 ालािंकक,  जषल डायरी किूल करता  ै कक "व  य ूिी धमष में ववश्वास 
न ीिं करता  ै" ( जषल, 54)। 

इसके अलावा, अरिी साद त्य में य ूिी की छवव की अपनी चचाष 
में, टे्रवर, एल ई गैशसक का तकष   ै कक "एक राबिक राजनीततक लेखन 
अक्सर जायोनीवादियों के लालच और िो रेपन पर नकारात्मक 
दटप्पणणयािं व्यक्त करता  ै, लेककन िो राता  ै कक "य ूिी धमष या 
उसके अनुयातययों के साथ कोई झगडा न ीिं  ोना चाद ए। सामान्य तौर 
पर, वे इस्लामी परिंपराओिं के अनुसार "ईश्वरीय रूप से प्ररेरत धमष के 
रूप में य ूिी धमष के शलए अपने सम्मान पर जोर िेत े  ैं और इस 



 

 
 

ववचार पर जोर िेत े ैं कक "जायोनीवाि पग्श्चमी साम्राज्यवाि की सेवा 
में कट्टरपिंर्थयों द्वारा समर्थषत एक ववचलन  ै" (ले गैशसक, 250)। 
इसमें कोई सिंिे  न ीिं  ै कक अरिी राजनीततक प्रवचन में जायोनीवाि 
और य ूिी धमष के िीच जानिूझकर अिंतर ए राि इजरायल सिंघर्ष के 
िारे में ए राबिक साद त्य में पररलक्षक्षत  ोता  ै। य  अिंतर कफशलस्तीनी 
प्रश्न से तनपटने वाले ए रि लेखकों की ववचारधारा में एक मौशलक भाव 
िन जाता  ै। इस प्रकार, य ूदियों और जेड ओतनस्टों को शाशमल करने 
वाले कई काल्पतनक कायष राजनीततक वाि-वववाि के ववस्तार  ैं। इनमें 
से अर्धकािंश कायों का उद्िेश्य लेखकों के गुस्स ेको व्यक्त करना और 
इजरायल में जायोनीवादियों के णखलाफ अरि जनता को उकसाना  ै। 
 ालािंकक, " ाल के वर्ों के अरिी में कुछ शलिों में एक प्रमुख चररत्र 
शाशमल  ै जो य ूिी  ै और र्चत्रण शायि  ी कभी स ानुभूततपूणष  ै" 
(ले गैसशसक, 251)। इस सिंििंध में य  तकष  िेना म त्वपूणष  ै कक 
सदियों से एक रि सिंस्कृतत में य ूदियों की ऐतत ाशसक पीडा, ववशेर् रूप 
से प्रलय के िारे में कोई जानकारी न ीिं  ै। अन्य तत्वों के अलावा इस 
सािंस्कृततक अिंतर ने भाग शलया ग्जसे ले गैशसक ने ए राबिक साद त्य 
में य ूदियों के प्रतत "िलुषभ स ानुभूतत" (एल ई गैसशसक, 252) क ा। 

ले गैसशसक के पररप्रेक्ष्य के अलावा, अरिी साद त्य में य ूिी की 
छवव को आिंतररक सामाग्जक और राजनीततक पररवतषनों और िा री 
ििावों और  स्तक्षेपों सद त ववशभन्न राष्ट्ट्रीय और अिंतराषष्ट्ट्रीय तत्वों 
द्वारा आकार दिया गया  ै। इनमें स े कुछ छववयािं सीधे पग्श्चमी 
साद त्य से आत्मसात नकारात्मक रूदढ़यों से प्रेररत  ैं, ववशेर् रूप स े
शेक्सवपयर के कायों स ेजो प्रशसद्ध य ूिी चररत्र शालॉक को खलनायक 
के रूप में र्चबत्रत करते  ैं। वेतनस का व्यापारी। इसी तर  कक्रस्टोफर 
मालो, माल्टा के य ूिी, िारािास के पूरे चररत्र में य ूिी की एक 
पक्षपाती छवव पशे की। में ओशलवर ट्ववस्ट चाल्सष र्डकें स िभुाषलय स े
फार्गन की अमानवीयता पर जोर िेकर य ूदियों को अमानवीय िनाने 



 

 
 

का प्रयास करता  ै। में ि कैं टोसएज्रा पाउिंड य ूिी िैंकरों के साथ 
सूिखोरी को जोडता  ै। इसके अलावा, टीएस एशलयट की कई प्रशसद्ध 
कववताएिं य ूिी-ववरोध की भावना को प्रकट करती  ैं। 

एक सिंििंर्धत सिंिभष में, य  इिंर्गत करना उल्लेखनीय  ै कक 1948 
के युद्ध में अरि सेनाओिं की  ार के िाि, पग्श्चमी साद ग्त्यक स्रोतों स े
अनुकूशलत य ूदियों की नकारात्मक छववयों को कफशलस्तीनी-इजरायल 
सिंघर्ष के अशभन्न राजनीततक और वैचाररक उद्िेश्यों की सेवा के शलए 
अरिी साद त्य में रूपािंतररत और पुननषवीनीकरण ककया जाता  ै। िसूरे 
शलिों में, यूरोपीय ववरोधी शसमेंदटक को प्रततबििंबित करन ेवाले य ूदियों 
की पग्श्चमी रूदढ़यों को 1948 के युद्ध के िाि ए रि लखेकों द्वारा 
िडे पैमाने पर िो राया जाता  ै ताकक कफशलस्तीनी लोगों के णखलाफ 
य ूिी आक्रामकता और द िंसा को रेखािंककत ककया जा सके। शायलॉक, 
िारािास, फर्गन और अन्य के कई अरि सिंस्करणों को राज्य-पक्ष के 
लेखकों द्वारा सौंियषवािी रूप स ेव्यक्त ककया गया  ै ताकक य ूिी की 
छवव को एक भयभीत और पाखिंडी उपतनवेशवािी और एक सैर्डस्ट के 
रूप में सुदृढ़ ककया जा सके जो सभी कफशलस्तीतनयों का वध करना 
चा ता  ै और उन् ें अपनी भूशम से िा र तनकालना चा ता  ै। 

इस आधार पर, य  स्पष्ट्ट  ै कक अत्याचारी / स्थानीय शासन 
द्वारा समर्थषत कई अरि लेखकों ने इजरायल में पूरे य ूिी समुिाय को 
 गाना शमशलशशया सेनातनयों के रूप में र्चबत्रत ककया, जो कफशलस्तीनी 
लोगों को नष्ट्ट करने के शलए दृढ़ थे। य ूिी की इस सरल छवव का 
सामना अन्य अरि लेखकों द्वारा ककया जाता  ै ग्जन् ोंने मध्य पूवष 
सिंघर्ष की सिंतुशलत दृग्ष्ट्ट पशे की। य ूिी के सकारात्मक र्चत्रों को 
तैनात करना और उत्पीर्डत और अपमातनत लोगों के रक्षक के रूप में 
और उत्पीडन और नरसिं ार के इतत ास के शशकार के रूप में य ूिी 
चररत्र के मानवीय आयामों को अग्रभूशम करना, इन लखेकों का उद्िेश्य 
कफशलस्तीन में िो परस्पर ववरोधी िलों के िीच की खाई को पाटना  ै। 



 

 
 

उिा रण के शलए, समी  अल-काशसम के उपन्यास में अल-सूरा 
अल-अणखरा फी अलएल्िम/ एल्िम में अिंततम र्चत्र, नायक एक 
स ानुभूततपूणष य ूिी लडकी  ै जो एक अरि गािंव की यात्रा के िाि 
कफशलस्तीनी लोगों की पीडा स ेपररर्चत  ो गई। तेल अवीव में र ने 
वाली य  लडकी अरि समुिाय की यात्रा के कारण कफशलस्तीनी त्रासिी 
के प्रतत अपना रवैया ििल िेती  ै। 
नतीजतन, व  कफशलस्तीतनयों के अपने स्वयिं के एक स्वतिंत्र राज्य के 
अर्धकार के िारे में आश्वस्त  ो जाती  ै (जालम, 46 में उद्धतृ)। 
अपने वपता के साथ टकराव में, एक आतिंकवािी जायोनी, जो 
कफशलस्तीतनयों की तस्वीरों सद त एक एल्िम रखता  ै, य ूिी लडकी 
उसे कफशलस्तीनी पीर्डतों के साथ स ानुभूतत के सिंकेत के रूप में उसी 
एल्िम में अपनी तस्वीर डालने के शलए क ती  ै। 

इसके अलावा, अल-काशसम के उपन्यास में सिंतरे के फल शमररयम, 
एक य ूिी लडकी, खुि को कफशलस्तीतनयों के साथ प चानती  ै। उसने 
जमषनी में जायोनी एजेंसी के साथ स योग करन ेस ेभी इनकार कर 
दिया। जि य ूिी एजेंसी के सिस्यों ने शमररयम से कफशलस्तीन में 
िसने का आग्र  करने का प्रयास ककया, तो उसने उनसे क ा: "मैं 
आपके साथ स योग न ीिं करूिं गा। तुम अपराधी  ो। आप अपने घणृणत 
जायोनी एजेंडे को लागू करने के शलए  मारा उपयोग करना चा त े ैं। 
कफशलस्तीन मेरी मातभृूशम न ीिं  ै। मेरी मातभृूशम जमषनी  ै और मैं य ीिं 
र ूिंगा। मैं आपको अपने लक्ष्यों को प्राप्त करन े के साधन के रूप में 
 मारे िखु का उपयोग करन ेमें मिि न ीिं करूिं गा" (अिू-मटर, 1980: 
410 में उद्धतृ)। जाद र  ै, कफशलस्तीनी उपन्यासकार, समी  अल-
काशसम का उद्िेश्य य ूदियों और जायोनीवादियों के िीच एक अिंतर 
खीिंचना  ै, जो यूरोप में य ूिी लोगों द्वारा अनुभव की जाने वाली 
ििषनाक तिा ी के रूप में प्रलय ' मारे िखु' को स्वीकार करते  ैं। 



 

 
 

इसके अलावा, कफशलस्तीनी लेखक,  न्ना इिाद म ने अपने 
उपन्यास में एक स ानुभूततपूणष य ूिी चररत्र को िशाषया  ै। अल-
मुतासालुन/ घुसपैदठए. उपन्यास की घटनाएिं एक य ूिी लडकी सारा 
और एक कफशलस्तीनी पररवार के िीच मुठभेड के इिष-र्गिष घूमती  ैं, 
ग्जसमें एक िूढ़ा आिमी, उसकी िेटी और उसका िच्चा शाशमल  ोता  ै 
जो एक य ूिी ककिुट्ज के अिंिर सारा के घर के िरवाजे पर आता  ै। 
टकराव की शुरुआत में, सारा ने अपनी ििंिकू ल ेली और िरवाज ेकी 
ओर चली गई ज ािं उसने अजीि आवाजें और  ल्की िस्तक सुनी। व  
द िू में र्चल्लाई "व ािं कौन  ै?" और एक मद ला आवाज ने अरिी में 
जवाि दिया "भगवान के शलए, िरवाजा खोलो"। एक िच्चे के रोने की 
आवाज सुनकर, सारा को ववश्वास  ो गया कक अजनिी कफशलस्तीनी 
ववरो ी न ीिं थे क्योंकक ववरोद यों ने िच्चों को न ीिं शलया था। सारा ने 
िरवाजा खोला तो उसने एक िूढे़ आिमी को थकान की  ालत में 
खािंसते और करा ते  ुए पाया। िा र ठिंड का मौसम  ोने के कारण 
उनकी िेटी द िंि भी थक चुकी थी, जिकक उसके शरीर की चीखें रात 
का सन्नाटा तोड र ी थीिं। तुरिंत सारा ने अपनी ििंिकू फें क िी और िूढे़ 
आिमी की मिि करने का प्रयास करत े ुए मद ला और उसके िच्चे के 
शलए कपडे लाए, जो भूख और थकावट स ेिे ोश  ो गया और फशष पर 
र्गर गया। 

िाि में, िूढे़ आिमी ने सारा स ेक ा कक उन् ें अपना घर छोड िेना 
चाद ए "क्योंकक  मारी उपग्स्थतत आपके शलए परेशानी पैिा करेगी" 
(अिू-मटर, 1980: 110 में उद्धतृ), लेककन सारा ने िाररश के मौसम 
में उन् ें रात में जाने स ेमना कर दिया। वे सारा के घर स े दिन के 
िेक पर चले गए लेककन िाि में उन् ें पता चला कक कफशलस्तीनी 
पररवार को ककिुट्ज में इजरायली सैतनकों द्वारा मार दिया गया था। 
एक पूवष इजरायली सैतनक के साथ िातचीत में, सारा को पता चला कक 
द िंि और उसके वपता घर के पास जैतून के पेड के खेत में मारे गए 



 

 
 

थे। सैतनक ने खुशी से सारा को िताया कक य ूिी समुिाय में घुसपैठ 
करने का प्रयास करते समय िो कफशलस्तीनी ववरो ी मारे गए थे। सारा 
ि ुत गुस्स ेमें आ गई और उसने उस जग  पर प ुिंचने की ग्जि की 
ज ािं  त्या  ुई थी। जैतून के खेत के अिंिर, उसने लोगों की भीड िेखी 
और कीचड में केवल िो शव पडे थे। उसने भीड से छोटे िच्चे के िारे 
में पूछा और उन् ोंने ििले में उसस ेपूछा कक क्या उसने उन् ें प ले 
िेखा था। 

अपनी शशमिंिगी में, सारा ने उन् ें िताया, उस ेववश्वास  ो गया कक 
मतृ मािं ने "अपने स्तनों से तनकलने वाले िधू" को िेखने के िाि एक 
िच्चा उठाया (अि-ूमटर, 112 में उद्धतृ)। सारा कफशलस्तीनी पररवार के 
प्रतत स ानुभूतत म सूस करती  ै, खासकर जि उस ेयाि आता  ै कक 
द िंि का पतत, ग्जस ेइजरायल की जेल में ििंि ककया गया  ै, अि अपने 
िच्चे को न ीिं िेख पाएगा। सारा के अलावा,  न्ना इिाद म ने श्लोमो 
का पररचय दिया, एक और स ानुभूततपूणष य ूिी चररत्र जो ककिुत्ज में 
गायों की िेखभाल करता  ै। श्लोमो ने एक कफशलस्तीनी ग्रामीण सैि 
को अपने िो भाइयों के शवों को िफनाने में मिि करने का फैसला 
ककया, ग्जन् ें इजरायली सैतनकों ने बिना ककसी स्पष्ट्ट कारण के मार 
दिया था। जि िोनों भाई अपन े ी घर का फनीचर लेकर जा र े थे, 
तभी जवानों ने उन् ें चोर समझकर मार डाला। श्लोमो ने कि खोिने 
का फैसला ककया, सईि को अपने भाइयों को िफनान ेमें मिि करन े
पर जोर दिया,  ालािंकक य  सलत का दिन था। स्पष्ट्ट रूप से, उपन्यास 
य ूिी चररत्र के उज्ज्वल पक्ष को प्रकट करता  ै क्योंकक "शलोमो, 
य ूिी, ने एक कफशलस्तीनी मुग्स्लम को मिि की पशेकश करना पसिंि 
ककया, भले  ी उसने भगवान की अवज्ञा की  ो" (अिू-मतार, 113 में 
उद्धतृ)। 



 

 
 

फफशल्तीिी साहित्य में यिूदी का मािवीकरण 
य ूिी का साद ग्त्यक मानवीकरण एक ऐसी प्रकक्रया  ै जो अठार वीिं 

शतालिी में उत्पन्न  ुई थी, जो 10 वीिं शतालिी में तेज  ो गई और 
वतषमान समय तक जारी र ी। पग्श्चमी लेखक काल्पतनक य ूिी 
स्टीररयोटाइप के िो म ान ववरोर्धयों से तनपटत े ैं, य ूिी एक सिंत के 
रूप में और य ूिी एक शैतान के रूप में, िाि की छवव पर जोर िेत े ैं। 
शैलॉक, फार्गन और अन्य जैसे िुरे य ूिी पात्रों के आसपास के भय 
और मूल आवेग अिंततः ईश्वर- त्या के ईसाई शमथक में य ूिी की 
भूशमका पर वापस जात े  ैं। य  नाशभक लोडस्टोन के रूप में कायष 
करता था जो िभुाषलय स ेय ूिी को अनुष्ट्ठान  त्या, व्यशभचार, लालच, 
िोगलेपन और वासना स ेजोडता था। अरि ितुनया में, कफशलस्तीन पर 
अरि-इजरायल सिंघर्ष के ऐतत ाशसक और राजनीततक प्रभाव ने न केवल 
अरिों और य ूदियों के िीच िीघषकाशलक शत्रुता पैिा की, िग्ल्क िोनों 
पक्षों के िीच आपसी िातचीत शुरू करने की सिंभावना को भी कम कर 
दिया। 

तनाव के मुख्य तत्वों में स े एक जो अरि लेखकों को परेशान 
करता  ै जो अपने साद ग्त्यक कायों में कफशलस्तीनी-इजरायल सिंघर्ष में 
सिंललन  ैं, कफशलस्तीनी आतिंकवादियों और आक्रामक जायोनीवादियों या 
पत्थर फें कने वाले कफशलस्तीतनयों और ििंिकू चलाने वाल ेइजरायशलयों 
के िीच शत्रुता पर उनका आवती फोकस  ै। इसके अलावा, कई अरिी 
कथाओिं में, य ूिी को न केवल िच्चों के एक मूखषतापूणष  त्यारे के रूप 
में िेखा जाता  ै, िग्ल्क एक नीच सैर्डस्ट के रूप में भी िेखा जाता  ै। 
समकालीन अरिी साद त्य में उिारवािी य ूिी पात्रों की अदृश्यता ए 
राबिक लेखन में प्रचशलत इजरायल ववरोधी प्रवचन में योगिान िेती  ै 
और द िू राज्य के प्रतत अरिी कट्टरपिंथी पररप्रेक्ष्य को म त्व िेती  ै। 
य ूिी प्रततकथा की अनुपग्स्थतत में, कफशलस्तीनी-इजरायल सिंघर्ष पर 
एक राबिक साद त्य में, कफशलस्तीनी उग्रवाि कफशलस्तीनी लोगों की 



 

 
 

पीडा के िारे में ियानिाजी का एक उपयुक्त ववकल्प िन जाता  ै 
जिकक य ूिी मध्य पूवष में द िंसक आक्रमणकाररयों के रूप में उभरते  ैं। 

पारिंपररक अराबिक साद त्य में ज ािं राष्ट्ट्रवाि और अरिवाि के 
मुद्िे समकालीन साद ग्त्यक प्रवचन के कें रीय कें र में से एक  ैं, य ूिी, 
सािंस्कृततक अन्य का प्रतततनर्धत्व करन ेका सवाल समस्याग्रस्त  ै और 
एक उद्िेश्य पररप्रेक्ष्य स े ए रि-इजरायल मुद्िे को सिंललन करन े के 
ककसी भी गिंभीर प्रयास के शलए म त्वपूणष  ै। 1948 के युद्ध से प ले 
शलखे गए अर्धकािंश अरिी साद त्य में, ग्जसके पररणामस्वरूप इजराइल 
की नीिंव पडी, ओररएिंटल य ूदियों को सकारात्मक रूप से प्रतततनर्धत्व 
ककया गया, य ािं तक कक रोमािंदटक भी, उनके िेशों की सामाग्जक 
सिंरचना के द स्से के रूप में, ए रि ितुनया में। लेककन 1948 के युद्ध 
के िाि के साद त्य ने िभुाषलय से सािंस्कृततक रूदढ़यों के एक जाल के 
पुनजषन्म को िेखा, ज ािं य ूदियों को या तो कथा ग्रिंथों स ेव्यवग्स्थत 
रूप से  टा दिया जाता  ै या जि स्वीकार ककया जाता  ै, तो 
ऑन्कोलॉग्जकल अन्यता, िुराई और  ीनता की ग्स्थतत से जुडे  ोत े ैं। 

कफर भी, गैसन 1कनफानी का प्रशसद्ध उपन्यास  ाइफा में लौटें 
(1969) 1948 के युद्ध और इजराइल राज्य की स्थापना के िाि 
अरिी साद त्य में एक म त्वपूणष मोड को र्चग्हनत करता  ै क्योंकक 
लेखक रूदढ़वािी अरिी कथाओिं को चुनौती िेने वाले य ूदियों की 
सकारात्मक छववयों को तैनात करता  ै। उन लेखकों के ववपरीत जो या 
तो य ूिी को रोमािंदटक या खलनायक िनाते  ैं, के अनाफानी सिंघर्ष के 
िो पक्षों- इजरायल और कफशलस्तीतनयों के िीच आम द त के मानवीय 
मुद्िों को रेखािंककत करत े  ैं- उपन्यास के राजनीततक एजेंडे का 
पूवाषभास। में  ाइफा लौटें, कनफानी ने अरि-इजरायल सिंघर्ष का पररचय 
न केवल कफशलस्तीनी पीडा और ववस्थापन को शाशमल करके ककया, 
जैसा कक पारिंपररक एराबिक साद त्य में  ै, िग्ल्क डायस्पोरा और 
नरसिं ार के य ूिी इतत ास के साथ जुडाव के माध्यम स े भी  ै। 



 

 
 

उपन्यास में य ूिी आकृतत ने अरिी साद त्य में य ूिी पात्रों के एक नए 
पैटनष के उद्भव को प्रेररत ककया  ै जो सािंस्कृततक िसूरे की प्रकृतत स े
जुडा  ुआ  ै। िशकों से, कफशलस्तीतनयों और य ूदियों के िीच मुठभेड 
के पररणामस्वरूप इस तर  के भाव के िारे में जागरूकता सिंघर्ष पर 
प्रमुख कफशलस्तीनी साद त्य की ववशेर्ता वाले साद ग्त्यक चेतना के 
ववस्फोट के रूप में उभरी। 

 ाइफा में लौटें "एक कफशलस्तीनी जोडे की उस फ्लैट में वापसी की 
क ानी  ै ज ािं से उन् ें िीस साल प ले भागने के शलए मजिूर ककया 
गया था" (कैं पिेल, 53)। कनफानी की मुख्य घटनाएिंउपन्यास उस 
अवर्ध को कवर करता  ै जो इजरायल राज्य की स्थापना स े प ले 
कफशलस्तीन में लडने वाले गटुों के िीच सशस्त्र सिंघर्ों की शुरुआत स े
लेकर 1967 के युद्ध के िाि के युग तक फैली  ुई  ै। 1967 के युद्ध 
के िाि और इजरायल की अनुमतत के कारण, सैि एस और उनकी 
पत्नी, सकफया  ाइफा के  लीसा क्षेत्र में अपने घर लौट आए, अपने िेटे 
खलिनु की तलाश में, ग्जसे 1948 के युद्ध में श र के कलजे के 
िौरान छोड दिया गया था। जि उन् ोंने घर में प्रवेश ककया, तो उन् ें 
एक ियाल ुमद ला, शमररयम इफरात ने गमषजोशी से स्वागत ककया, 
ग्जसने शुरुआत में उन् ें न ीिं प चाना: "व  छोटी और मोटी थी और 
सफेि पोल्का डॉट्स के साथ नीले रिंग की पोशाक प नी  ुई थी। जैसे 
 ी सईि ने अिंग्रेजी में अनुवाि करना शुरू ककया, उसके चे रे की रेखाएिं 
एक साथ सवाल करने लगीिं। व  सैि और सकफया को प्रवशे करन ेकी 
अनुमतत िेत े ुए एक तरफ चली गई, कफर उन् ें शलवविंग रूम में ले गई 
(कनाफानी, 162)। 

शमररयम ने नाजी प्रलय में अपने पररवार को खो दिया और 
इजराइल में आकर िस गई। यूरोप में य ूदियों के णखलाफ ककए गए 
नरसिं ार के िौरान, व  भाग गई और पडोसी के घर में तछप गई। जि 
व  कफशलस्तीन आई, तो व  सईि के घर में िस गई जो उस ेय ूिी 



 

 
 

एजेंसी द्वारा दिया गया था। उसने सईि के पररत्यक्त िच्चे को खाली 
घर में पाया और उसे अपने िच्चे के रूप में पाला। जाद र  ै शमररयम 
ने कफशलस्तीनी लोगों की ििुषशा के साथ स ानुभूतत म सूस की। य  
उत्प्रवासी मद ला, एक प्रलय उत्तरजीवी ने एक नरसिं ार िेखा ज ािं 
कफशलस्तीतनयों को य ूदियों का वध न ीिं ककया गया था। उसने िेखा कक 
िो  गाना सैतनक (एक इजरायली शमशलशशया) एक ट्रक में एक 
कफशलस्तीनी लडके के मतृ शरीर को फें क र े थे। इस घटना ने उस े
प्रलय के िौरान जमषन सैतनकों के  ाथों अपने भाई की  त्या की याि 
दिला िी। उनके शलए कफशलस्तीनी शरणार्थषयों के णखलाफ  गाना द िंसा 
जमषनी और पोलैंड में य ूदियों के नाजी उत्पीडन की याि दिलाती  ै, 
ज ािं से व  आती  ैं। 

एक फ्लैशिैक में, कफशलस्तीनी शरणाथी और उपन्यास में मुख्य 
चररत्र सैि एस 1948 के युद्ध की कडवी यािों को याि करता  ै जि 
उसे 21 ए को "बिदटश नाव पर"  ाइफा छोडने के शलए मजिूर ककया 
गया था और "एक घिंटे िाि एकर के खाली ककनारे पर फें क दिया गया 
था" (कनाफानी, 166)। 29 अप्रैल, 1948 को, शमररयम और उनके 
पतत, इफ्राट कोशेन ने  गाना सिस्य के साथ " ाइफा में अनुपग्स्थत 
सिंपवत्त लयूरो से ककराए पर शलया गया उनका घर िन गया" (कनाफानी, 
166)। नाजी  ोलोकॉस्ट स ेिचने के शलए इफ्रात कोशेन का पररवार 
"य ूिी एजेंसी के तत्वावधान में माचष के म ीने में शमलान के माध्यम 
से  ाइफा प ुिंचा" (कनाफानी, 166)। शरुुआत में, पररवार को  ाइफा में 
य ूिी क्वाटषर  ैिर में एक छोटे से कमरे में र ना पडा। सैि एस के 
साथ उनकी पत्नी सकफया और इफ्रात के पररवार के िीच शुरुआती 
टकराव के िाि, ऐसा लगता  ै कक य ूिी मद ला ने कफशलस्तीनी 
पररवार की यात्रा की उम्मीि की  ै: "मैं लिंिे समय से आपकी उम्मीि 
कर र ी  ूिं", मद ला क ती  ै, "सच्चाई य   ै कक जि से युद्ध 
समाप्त  ुआ  ै ति से कई लोग य ािं आए  ैं, घरों को िेख र े  ैं और 



 

 
 

उनमें जा र े  ैं।  र दिन मैंने क ा कक तुम तनग्श्चत रूप से आओगे" 
(के अनाफानी, 163)। मद लाओिं ने उन् ें िताया कक व  1948 में 
पोलैंड से उनके घर में िसने के शलए आई थी, ग्जसे व  इजरायली 
अर्धकाररयों से ककराए पर लेती  ै। 

में  ाइफा में लौटें के अनाफानी पाठकों को यूरोप में एक 
 ोलोकॉस्ट उत्तरजीवी के रूप में इफ्राट कोशेन के अनुभव पर वापस ल े
जाता  ै: "उसने पढ़ा था रात में चोर शमलान में र त े ुए, एक व्यग्क्त 
जो उत्प्रवास अशभयान की िेखरेख के शलए इिंललैंड स ेआया था, ने उसे 
उधार दिया था। य  आिमी गलील में उसी प ाडी पर कुछ समय के 
शलए र ता था ग्जसे कोस्टलर ने अपने उपन्यास की पषृ्ट्ठभूशम के रूप 
में इस्तेमाल ककया था" (कनाफानी, 166)। आथषर कोस्टलर के उपन्यास 
का सिंकेत म त्वपूणष  ै क्योंकक य  य ूदियों के एक समू  के अत्यर्धक 
रोमािंदटक वववरण को याि करता  ै जो नाजी प्रलय से भाग गए और 
तीस के िशक के अिंत में एक छोटी िस्ती िनाने के शलए कफशलस्तीन 
आए। उपन्यास के पात्रों का उद्िेश्य आसपास की शत्रुता को चुनौती 
िेना  ै ताकक "घरों का तनमाषण करन ेऔर उनमें तनवास करने के शलए 
एक आशाजनक समुिाय स्थावपत ककया जा सके, और वे अिंगूर के िाग 
लगाएिंगे और उनके फल खाएिंगे" (के ओस्टलर, 357)। ए मेररकन 
फ्रिं दटयर साद त्य की तर  उपन्यास में एक अलग-थलग िेश की छवव 
को िशाषया गया  ै, ग्जस े युवा अग्रितूों ने जीत शलया था, जो य ूिी 
य ूिी िस्ती में,  ाइफा में, "लोगों स ेभरी एक इमारत" में र त े थे। 
कनफानी 'एशमग्रेस लॉज' में इफ्राट कोशेन के पररवार के जीवन का 
वणषन करता  ै, ज ािं उत्प्रवासी एक साथ रात बितात े ैं, एक साथ रात 
का खाना खात े ैं और "ककसी अन्य स्थान पर अिंततम स्थानािंतरण की 
प्रतीक्षा करत े  ैं" (कनाफानी, 2000: 166)। अपने सा शसक कायष स े
प ले कोस्टलर के उपन्यास के पात्रों की तर , इफ्राट कोशेन 
कफशलस्तीन की प्रकृतत स ेपूरी तर  से अवगत न ीिं थे। 



 

 
 

कफशलस्तीन में अरिों और य ूदियों के िीच सािंस्कृततक सिंवाि को 
िार्धत करन ेवाली गलत धारणाओिं और रूदढ़यों का मुकािला करन ेका 
प्रयास, कनाफानी  ाइफा में लौटें, साद ग्त्यक परिंपराओिं को स्वीकार न ीिं 
करता  ै जो य ूिी को एक उग्रवािी जायोनी के रूप में िेखते  ैं। इसके 
अलावा, व  अरि-इजरायल सिंघर्ष की नैततक रूप से व्यव ायष कथा 
िनाने के प्रयास में, िो  ोलोकॉस्ट िच े शमररयम और इफ्राट जैस े
सकारात्मक य ूिी पात्रों का तनमाषण करते  ुए एक समझौतावािी प्रवचन 
को तैनात करता  ै। अपने उपन्यास के कें र में शमररयम, इफ्राट और 
उनके ित्तक िच्चे, डोव का पता लगाकर, कनाफानी का उद्िेश्य 
य ूदियों के िारे में स्थानीय पारिंपररक धारणाओिं को अन्य यूरोपीय 
उपतनवेशवादियों के समानािंतर जायोनी आक्रमणकाररयों के रूप में नष्ट्ट 
करना  ै। इसके अलावा, समानािंतर मानव आपिाओिं और पीडा को 
अग्रभूशम करन े के शलए कफशलस्तीनी त्रासिी के िारे में एक अरिी 
उपन्यास में  ोलोकॉस्ट आकृतत को स्पष्ट्ट रूप स ेऔर भावुक रूप स े
पेश ककया गया  ै। आश्वस्त  ैं कक अरि िक्षक्षण अफ्रीका में िसने वाल े
सफेि लोगों और य ूदियों के िीच अिंतर करन ेमें सक्षम न ीिं थे जो 
यूरोपीय य ूिी ववरोधी और नाजी प्रलय स े िच जात े  ैं।  ाइफा में 
लौटें, एक नया भववष्ट्य िनाने की इच्छा को प्रकट करता  ै, एक इच्छा 
जो िसूरे पीर्डत और अपमातनत के साथ एक प चान प्रकट करती  ै। 
उपन्यास में य ूिी पात्रों का आिशष र्चत्रण और एक व्यग्क्त और एक 
इिंसान के रूप में य ूिी का प्रतततनर्धत्व एक स ानुभूततपूणष समझ का 
सिंकेत िेता  ै जो उम्मीि  ै कक कफशलस्तीन में सिंघर्ष में िो भागीिारों 
के िीच अर्धक समझ और सद ष्ट्णुता में ववकशसत  ोगा। 

सिंििंर्धत सिंिभष में,  ाइफा में लौटें य  एक गवा ी  ै जो 
कफशलस्तीनी-इजरायल मुद्िे पर अरिी साद त्य में य ूिी-ववरोधी वाि के 
िावों को कमजोर करता  ै। नेववल मिंडेल और अन्य जैसे जायोनी 
ववद्वानों का तकष   ै कक इजरायशलयों के प्रतत कफशलस्तीनी शत्रुता य ूिी-



 

 
 

ववरोधी भावनाओिं का पररणाम न ीिं  ै, िग्ल्क इसशलए कक इजरायल ने 
िाि में कफशलस्तीनी क्षेत्रों को िसने वाले उपतनवेशवादियों के रूप में 
माना। जाद र  ै कफशलस्तीनी साद त्य और सिंस्कृतत में, पग्श्चमी अथों 
में कोई य ूिी-ववरोधी न ीिं  ै क्योंकक नस्ल का मुद्िा परूी तर  स े
अरि-इजरायल सिंघर्ष से िा र  ै जो राजनीततक आधार में ग राई से 
तनद त  ै। कफशलस्तीनी साद त्य में इजरायशलयों के प्रतत शत्रुतापूणष 
रवैया ऐतत ाशसक रूप से झूठी अवधारणा स ेशुरू  ोता  ै, द िू राज्य के 
सभी नागररक, बिना ककसी अपवाि के, उग्रवािी जायोनी  ैं जो 
कफशलस्तीतनयों को अपनी भूशम स ेिा र स्थानािंतररत करन ेपर जोर िेत े
 ैं। इस िावे को स्कूल पाठ्यक्रम में पेश ककया गया था और 1948 के 
युद्ध और इजरायल की स्थापना के िाि अरि ितुनया में राज्य मीर्डया 
द्वारा प्रचाररत ककया गया था। चूिंकक कफशलस्तीनी-इजरायल वववाि नस्ल 
के िजाय राजनीतत में तनद त  ै, इसशलए कफशलस्तीनी इजरायशलयों स े
उसी तर  से सिंपकष  करत े ैं जैसे अल्जीररयाई साम्राज्यवाि के युग के 
िौरान फ्रािंसीसी उपतनवेशवादियों से सिंपकष  करत ेथे। 

एक माक्सषवािी उन्मुख ववद्वान, के अनाफानी,  ाइफा में लौटें, 
प्रलय के इजरायली िच ेलोगों के प्रतत पारिंपररक अरि ववचारों के िारे 
में खुले तौर पर सिंिे  करन ेवाली ववचारशील आवाजें पिैा करता  ै। 
अरिी साद त्य में, य ूिी की नकारात्मक रूदढ़यों पर वापस र्गरना 
आसान  ै, जो मूल रूप स ेपग्श्चमी सिंस्कृतत स ेआत्मसात ककया गया 
था और शायलॉक जैस े मॉडल पर िनाया गया था। का 
व्यापारीवेतनसऔर फार्गन में। ओशलवर ट्ववस्ट और अन्य यूरोपीय 
काल्पतनक कायष। कफशलस्तीनी/इजरायल के मुद्िे पर अरिी साद त्य को 
राजनीततक प्रचार के िायरे स े शुद्ध करन े के प्रयास में, ग्जसकी 
वकालत अर्धनायकवािी अरि शासन ोोोिं द्वारा की जाती  ै, जो 
इजरायल में य ूदियों को िखुी जायोनी और कू्रर आक्रमणकाररयों के 
रूप में िेखता  ै, कनाफानी ने सिंघर्ष की एक सिंतुशलत दृग्ष्ट्ट पेश की  ै, 



 

 
 

ग्जसमें  ोलोकॉस्ट आकृतत को अपने सौंियष वािी इरािों की सेवा करन े
वाले उप-कथानक के रूप में शाशमल ककया गया  ै। अल-अक्सा मग्स्जि 
जैसे सिंस्थानों के प्रतत उग्र उग्रवाि और धाशमषक लगाव से अिंधे इस 
सिंघर्ष की उत्पवत्त को अिरूिशी दृग्ष्ट्ट स े िेखने स ेइनकार करत े  ुए, 
कानाफानी पग्श्चमी स्रोतों स ेअरिी साद त्य में आत्मसात य ूदियों की 
सािंस्कृततक और उग्र रूदढ़यों के पररप्रेक्ष्य को शाशमल करत े ैं। वैचाररक 
एजेंडे को प्राप्त करने के शलए य ूिी रूदढ़यों का प्रसार करन े वाल े
लेखकों के ववपरीत, कनाफानी ने कफशलस्तीनी मुद्िे में  ोलोकॉस्ट 
आकृतत िुनी  ै, जो ििष और तनवाषसन के िो इतत ासों के िीच की खाई 
को कम करती  ै। 

इस तथ्य के िावजूि कक कनफानी की कथा अिंततः मूल सिंस्कृतत 
और प चान को िढ़ावा िेने वाले कफशलस्तीनी राष्ट्ट्रीय कारण के शलए 
उपयोग की जाती  ै,  ाइफा में लौटें अरिी साद त्य में य ूिी रूदढ़यों का 
सामना करन े वाले नए क्षक्षततज की पडताल करता  ै। उपन्यास एक 
साथ अरि-इजरायल सिंघर्ष में भागीिारों के दृग्ष्ट्टकोण को िशाषते  ुए िो 
कथाओिं का पररचय िेता  ै। अरि ोोोिं और इजराइल के िीच 1948 
और 1967 के युद्धों में अपमानजनक  ार के िाि अरिी साद त्य में 
प ली िार,  ोलोकॉस्ट आकृतत को स ानुभूततपूणष दृग्ष्ट्टकोण से 
सौंियषवािी रूप स े व्यक्त ककया गया  ै जो शोआ की स्मतृत का 
सम्मान करता  ै।  ालािंकक, कफशलस्तीनी राष्ट्ट्रवाि के प्रवचन से अलग 
 ोकर कनफानी के उपन्यास का अध्ययन करना मुग्श्कल  ै, 
कफशलस्तीन को इसमें िशाषया गया  ै  ाइफा में लौटें कफशलस्तीतनयों 
और य ूदियों िोनों की मूल भशूम के रूप में। इस सिंिभष में, उपन्यास न 
केवल अरि आर्धकाररक मास्टर कथा के शलए एक चुनौती  ै, िग्ल्क 
सिंघर्ष के अरिी सिंस्करण की रचनात्मक आलोचना भी  ै। 

 ालािंकक कनफानी के उपन्यास में अक्सर उन िातों का वचषस्व 
 ोता  ै ग्जन् ें आलोचक "प्रततरोध का प्रवचन" क त े ैं,  ाइफा में लौटें 



 

 
 

कफशलस्तीतनयों और इजरायशलयों के िीच सशस्त्र सिंघर्ष से तनपटने वाले 
अरिी साद त्य में नई जमीन तोडता  ै। उपन्यास में, कनाफानी ने 
स्पष्ट्ट रूप से य ूिी छववयों का पररचय दिया  ै जो य ूदियों के िारे में 
वपछली रूदढ़यों को अरिी या इस्लामी सि कुछ के ववरोधी के रूप में 
कमजोर करत े  ैं। इस्लामी कट्टरपिंथी पररप्रेक्ष्य के सिंकीणष लेंस के 
माध्यम से, य ूिी, कफशलस्तीन के मुद्िे पर पारिंपररक एराबिक साद त्य 
में, वैचाररक रूप से शुद्ध कफशलस्तीन के शलए एक अिम्य और कठोर 
प्रततवाि के रूप में उभरता  ै। में  ाइफा में लौटें, कनाफानी इिंर्गत 
करता  ै कक कट्टर जायोनी के रूप में सभी इजरायली य ूदियों का 
वगीकरण समकालीन भू-राजनीततक वास्तववकताओिं की अतनवायषता के 
सिंपकष  से पूरी तर  स ेिा र  ै। स्पष्ट्ट रूप से, उपन्यास में तकष  और 
घटनाएिं य ूिी घणृा के पीछे के शसद्धािंत को भ्रष्ट्ट और आत्म-सेवा के 
रूप में मानती  ैं। 

1967 के युद्ध के िाि की घटनाओिं में एक कफशलस्तीनी ििंपतत, 
सईि और उनकी पत्नी सकफया की क ानी  ै, जो तटीय श र  ाइफा 
में अपने पूवष घर में लौटत े ैं। 1948 के युद्ध के िौरान, उन् ें अपने 
पािंच साल के िेटे खलिनु को छोडकर घर खाली करन ेके शलए मजिूर 
 ोना पडा। एक झटके में, घर पर एक िुजुगष और स ानुभूतत ीन 
तनःसिंतान य ूिी जोडे, शमररयम और इफ्राट द्वारा कलजा कर शलया गया 
था, जो प्रलय के िो िच े थे। य ूिी पररवार 1948 में पोलैंड से 
इजरायल आ गया और सईि के घर में िस गया जो उन् ें इजरायल ोी 
अर्धकाररयों द्वारा दिया गया था। उन् ोंने कफशलस्तीनी लडके को डोव 
के रूप में, एक य ूिी के रूप में और एक इजराइली के रूप में 
अपनाया। 1967 के युद्ध के िाि, इजरायल ोी सरकार ने 
कफशलस्तीतनयों को कलजे वाले क्षेत्र में अपने घरों और फ्लैटों में लौटने 
की अनुमतत िी। 1967 में, जि सईि और सकफया  ाइफा लौट आए, 
तो इफ्रात की मतृ्यु के िाि उनके पूवष घर में केवल शमररयम और डोव 



 

 
 

का तनवास था। कफशलस्तीनी ििंपतत की उनके घर की यात्रा के िौरान 
और शमररयम के साथ िातचीत में, उसने उन् ें िताया कक खलिनु / 
डोव इजरायली सेना में एक अर्धकारी िन जाता  ै और उसे कुछ घिंटों 
के भीतर घर वापस आना चाद ए। 

खलिनु/डोव की वापसी की प्रतीक्षा करत े ुए, सईि ने अपनी पत्नी 
को एक कफशलस्तीनी िोस्त, फाररस अल-ललिा की क ानी सुनाई- जि 
फाररस  ाइफा में अपने फ्लैट में वापस आया तो उसने पाया कक य  
एक अन्य कफशलस्तीनी पररवार द्वारा कलजा कर शलया गया था, ग्जसने 
उसे कफशलस्तीनी प्रततरोध िलों में शाशमल  ोने के शलए मना शलया था। 
डोव के आगमन के िाि उपन्यास अपने चरमोत्कर्ष की ओर िढ़ता  ै 
और अिंततम अध्यायों में डोव और उसके कफशलस्तीनी / जैववक माता-
वपता के िीच टकराव िेखा गया। उस ेछोडने के शलए सईि और सकफया 
को उकसाना िोव उसकी तनिंिा करता  ै 
कफशलस्तीनी मूल एक य ूिी और इजरायली सेना में एक अर्धकारी के 
रूप में अपनी प चान की पगु्ष्ट्ट करते  ुए: "मझेु न ीिं पता था कक 
शमररयम और इफ्राट लगभग तीन या चार साल प ले तक मेरे माता-
वपता न ीिं थे। जि मैं छोटा था, ति स ेमैं एक य ूिी था। मैं य ूिी 
स्कूल गया, मैंने द िू का अध्ययन ककया, मैं मिंदिर जाता  ूिं, मैं कोर्ेर 
भोजन खाता  ूिं। जि उन् ोंने मुझे िताया कक मैं उनका अपना िच्चा 
न ीिं  ूिं, तो इससे कुछ भी न ीिं ििला। 
य ािं तक कक जि उन् ोंने मुझे िताया - िाि में - कक मेरे मूल माता-
वपता अरि थे, तो इससे कुछ भी न ीिं ििला। न ीिं, कुछ भी न ीिं 
ििला, य  तनग्श्चत  ै। आणखरकार, अिंततम ववश्लेर्ण में, मनुष्ट्य एक 
कारण  ै " (के अनाफानी, 181)। 

युवक ने अपने जैववक वपता सईि को अपना सिंिोधन जारी रखा: 
"आपको  ाइफा न ीिं छोडना चाद ए था। यदि य  सिंभव न ीिं था, तो 
कोई फकष  न ीिं पडता कक य  क्या था, आपको अपने पालना में एक 



 

 
 

शशशु न ीिं छोडना चाद ए था। और अगर य  भी असिंभव था, तो 
आपको कभी भी लौटने की कोशशश करना ििंि न ीिं करना चाद ए था। 
क्या आप क त े ैं कक य  भी असिंभव था? िीस साल िीत चुके  ैं, 
सर! िीस साल! आपने उस समय अपने िेटे को पुनः प्राप्त करन े के 
शलए क्या ककया? अगर मैं तुम  ोता तो मैं उसके शलए  र्थयार उठाता। 
क्या कोई मजिूत मकसि  ै? आप सभी कमजोर  ैं! कमजोर! आप 
वपछडेपन और पक्षाघात की भारी जिंजीरों स ेििंध े ैं! मुझे मत िताओ 
कक तुमने रोत े  ुए िीस साल बिताए! आाँसू लापता या खोए  ुए को 
वापस न ीिं लाएिंगे। आाँसू चमत्कार न ीिं करेंगे! ितुनया के सभी आाँस ू
एक छोटी नाव न ीिं ले जाएिंगे जो िो माता-वपता को अपने खोए  ुए 
िच्चे की तलाश में पकडे  ुए  ै। तो तुमने रोत े ुए िीस साल बिताए। 
अि तुम मुझे य ी िताओ? क्या य  आपका सुस्त, तघसा  ुआ  र्थयार 
 ै? (के अनाफानी, 185)। अपने य ूिी पालक माता-वपता के प्रतत 
आभार व्यक्त करत े ुए, डोव एक इजरायली नागररक के रूप में  ाइफा 
में र त े ैं। जैसा कक सईि और सकफया रामल्ला  सैि वापस जात े ैं, 
अपने िडे िेटे खाशलि को कफशलस्तीनी लडाकों में शाशमल  ोने की 
अनुमतत िेने के िारे में गिंभीरता से सोचते  ैं। उपन्यास की शुरुआत 
में, सईि ने खाशलि को कफशलस्तीन में प्रततरोध आिंिोलन में शाशमल 
 ोने से रोक दिया, लेककन डोव के साथ उनकी मुलाकात युद्ध के 
मैिान में खाशलि और डोव के िीच सिंभाववत टकराव के डर की परवा  
ककए बिना उनके रवैये को ििल िेती  ै। 

इसके अलावा, सईि और सकफया ने कफशलस्तीनी इजरायल के 
सवाल को एक नए पररप्रेक्ष्य से िेखना शुरू कर दिया, न केवल डोव 
की प्रततकक्रया के कारण, िग्ल्क शमररयम के साथ टकराव के 
पररणामस्वरूप भी।  ोलोकॉस्ट में जीववत िच े शमररयम ने  ाइफा में 
कुछ इजरायली सैतनकों द्वारा िेर मी से व्यव ार ककए गए एक 
कफशलस्तीनी लडके के प्रतत स ानुभूतत व्यक्त की। पोशलश एकाग्रता 



 

 
 

शशववर में नाग्जयों द्वारा मारे गए कफशलस्तीनी लडके और उसके भाई 
के िीच एक सादृश्य खीिंचत े ुए, मररयम य ूदियों के प्रतत कफशलस्तीनी 
जोडे के शत्रुतापूणष रवैये को ििलने में सक्षम  ै। ििषनाक प्रलय के 
अनुभव के कफशलस्तीनी जोडे की ओर स े नई जागरूकता ने नई 
वास्तववकताओिं के शलए अपनी आिंखें खोलीिं ग्जन् ें कफशलस्तीनी-इजरायल 
सिंघर्ष में ध्यान में रखा जाना चाद ए। 
सी एकािंत 

 ाइफा में लौटें अरिी साद त्य में एक अवर्ध के िौरान शलखा गया 
था जो एक काम के सामाग्जक कायष के साथ-साथ साद ग्त्यक योलयता 
को प्राथशमकता िेता था। सािरी  ाफेज का तकष   ै कक उपन्यास के 
सामाग्जक-आर्थषक और राजनीततक प लू राष्ट्ट्रीय कारण के साथ कुछ 
 ि तक जुडे  ुए  ैं और इसके ववकास में योगिान करत े ैं " ( ालो, 
163 में उद्धतृ)।  ालो के ववचार में प्रततिद्धता की य  भावना 1960 
के िशक के साथ अलगाव की ग री भावना का मागष प्रशस्त करती  ै 
और य  स्पष्ट्ट  ो गया कक नाशसर जैसे भव्य समाजवािी प्रयोग या 
कफशलस्तीनी पुनशमषलन के ववचार जैसे भव्य राजनीततक सपने अपने 
लक्ष्यों से कम  ोने जा र े थे। 1967 के युद्ध के िाि के अिंधेरे दिनों 
में, कई कफशलस्तीतनयों ने म सूस ककया कक इजरायशलयों द्वारा अरि 
सेनाओिं (सिंयुक्त अरि िलों) की  ार ने "मुग्क्त के शलए पैन-अरिवाि 
के आिशों को भी पराग्जत कर दिया था और उनकी मातभृूशम में 
ववजयी वापसी काफी  ि तक आधाररत थी" ( ालो, 72)। आिशों की 
इस  ार ने आत्म-आलोचना की अवर्ध को जन्म दिया, ग्जसमें 
प्रततिद्धता के साद त्य का एक कायष य  िताना था कक आिशों के 
पररवतषन से िे तर भववष्ट्य  ो सकता  ै।  ाइफा में लौटें इस शसद्धािंत 
का प्रतीक िो समान सिंस्करणों को र्चबत्रत करके ककया गया  ै जि इन 
पराग्जत आिशों को धारण करने वाले कफशलस्तीतनयों को अपनी  ार की 
वास्तववकता का सामना करन ेके शलए मजिूर ककया जाता  ै। 



 

 
 

कफशलस्तीतनयों और य ूदियों के िीच सिंििंधों पर 1948 के स्वतिंत्रता 
सिंग्राम के प्रभाव पर चचाष करत े  ुए, एडना अमीर कॉकफन का तकष   ै 
कक युद्ध ने इजरायल में य ूिी समुिाय की ओर से अपराध की 
भावनाओिं को तेज कर दिया: "सैन्य जीत ने य ूिी समुिाय को न 
केवल इग्च्छत पीर्डतों के रूप में िग्ल्क खुि की रक्षा करन े वाले 
सिंभाववत पीर्डतों के रूप में समझने की नई ग्स्थतत में डाल दिया, 
िग्ल्क गािंवों और वासभूशम स ेनागररक आिािी को भी तनष्ट्काशसत कर 
दिया" (तािूत,  1948 के युद्ध के पररणामस्वरूप कफशलस्तीनी 
शरणार्थषयों के फैलाव का सिंिभष इजरायल में ए रि-इजरायल सिंघर्ष के 
पुन: पठन की दिशा में एक पूछताछ किम उठाता  ै। कॉकफन के तकष  
के समानािंतर पिंग्क्तयों में, कनाफानी में  ोलोकॉस्ट आकृतत का समावेश 
 ाइफा में लौटें कफशलस्तीनी-इजरायल प्रश्न पर एक राबिक साद त्य के 
सिंशोधन की सिंभावना के िारे में नए क्षक्षततज खोलता  ै जो सिंघर्ष में 
िो भागीिारों के ििषनाक इतत ास को ध्यान में रखता  ै। और ि िी 
1. एक प्रमुख कफशलस्तीनी आलोचक, उपन्यासकार, लघु कथा लेखक, 

पत्रकार और राजनीततक कायषकताष गैसन कनाफानी का जन्म एक 
के्र में  ुआ था 
और इजराइल राज्य की स्थापना से प ले जाफा में र ते थे। जि 
1948 में इजरायली शमशलशशया द्वारा जाफा श र पर कलजा कर 
शलया गया, तो व  और उसका पररवार सीररया की ओर भाग गया 
ज ािं वे डायस्पोरा में र त ेथे। 1972 में िेरूत में उनकी ििूी फिं सी 
कार के ववस्फोट में उनकी भतीजी के साथ उनकी  त्या कर िी 
गई थी।  त्या अशभयान में शाशमल लोगों की प चान को लेकर 
वववाि था। पीएलओ (कफशलस्तीनी शलिरेशन ऑगषनाइजेशन) के 
सूत्रों ने िावा ककया कक इजरायली एजेंट उनकी  त्या के शलए 
ग्जम्मेिार थे। अन्य स्रोतों के अनुसार, व  प्रततद्विंद्वी कफशलस्तीनी 
या लेिनानी गुटों द्वारा मारा गया था। उनकी प्रशसद्ध कृततयों में 



 

 
 

रेजल कफल शम्स / मेन इन ि सन 1963, मतािाका लाकुम / 
ऑल िैट लेफ्ट टू यू 1966, उम्म साि 1969, एड इला  ाइफा / 
ररटतनिंग टू  ाइफा 1970 शाशमल  ैं। एक कायषकताष और राजनेता 
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5 
जाद ूके तित: डायिा अबू-जबर वधिमाि ए के रूप में 

कथा और काव्यिा्र 
शसिेम अरफाउई आब्बदी 

"नाववकों के धागों में एक सीधी सािगी  ोती  ै, ग्जसका पूरा अथष 
एक फटे अखरोट के खोल के भीतर  ोता  ै। लेककन मालो ववशशष्ट्ट 
न ीिं थे [अगर धागे को ग्स्पन करने की उनकी प्रववृत्त को छोड 
दिया जाए], और उनके शलए एक एवपसोड का अथष कनेल की तर  
अिंिर न ीिं िग्ल्क िा र था, जो क ानी को ढिंकता था, जो इसे 
केवल एक चमक के रूप में सामने लाता  ै, इन धुिंधले प्रभामिंडलों 
में से एक की समानता में जो कभी-कभी चिंरमा की वणषक्रमीय 
रोशनी से दिखाई िेता  ै"। (कॉनराड, 8) 

पररचय 
 अिंग्रेजी अक्षरों में, समझ का सिंकट आयामों की एक भीड पैिा 

करता  ै और असिंख्य अक्षों पर प्रकट  ोता  ै। एक सिंकट के िारे में 
िात करत े ुए,  म "एक म त्वपूणष मोड", "ककसी व्यग्क्त के जीवन में 
ग्स्थतत में एक क्रािंततकारी पररवतषन", "एक साद ग्त्यक कथानक में एक 
तनणाषयक क्षण", "एक अग्स्थर या म त्वपूणष समय या मामलों की 
ग्स्थतत ग्जसमें एक तनणाषयक पररवतषन आसन्न  ै", "अत्यर्धक 
अवािंछनीय पररणाम के साथ", "एक ऐसी ग्स्थतत जो एक म त्वपूणष 
चरण में प ुिंच गई  ै" का उल्लेख करत े  ैं। अथष शलि के साथ 
सिंरेणखत, धारणा सिंकट उपरोक्त वववरणों की सीमा को "सिंवेिना, 
भावना, धारणा के तिंत्र [और] अथष" (वेिस्टर). इस तर , भावना के 
सिंकट में एक मनोवैज्ञातनक भार  ो सकता  ै और तकष  ीनता और 
र्चिंता की ग्स्थतत  ो सकती  ै क्योंकक य  जीवन में एक तनग्श्चत 
ऑन्कोलॉग्जकल अनुपग्स्थतत,  ातन या उद्िेश्य की कमी का सुझाव िे 
सकता  ै। कुल शमलाकर, अवधारणा में गैर-अथष की ग्स्थतत भी शाशमल 
 ो सकती  ै, जो कुछ भी शनू्यता से उत्पन्न  ोती  ै, सिंिभष स ेरद त 



  

 
 

और, पररणामस्वरूप, अमान्य  ोती  ै। जैसा कक समझ का सिंकट 
ररग्क्त, िकवास या अथष ीनता की समान ग्स्थततयों में  ोता  ै, य  
सिंिभष कें रों की स्थापना, ककसी की पररग्स्थततयों को समझने और ककसी 
की प चान और अग्स्तत्व की समझ िनाने में ववफलता, सिंघर्ष या 
ववघटन के तनशान के शलए भी ग्जम्मेिार  ै। वतषमान में, इन सभी 
तनद ताथों को इक्कीसवीिं सिी के साद त्य के माकष र के रूप में कफर स े
घोवर्त ककया गया  ै, इसशलए, इस धारणा की जदटलता, इसके 
साद ग्त्यक प्रतततनर्धत्व और नतीजों पर कफर स े ववचार करन े की 
तात्काशलकता  ै। 

कम से कम आधुतनक स ेउत्तर आधुतनक अिंग्रेजी साद त्य तक, इस 
तनििंध में परस्पर उत्पन्न भावना या अथष का सिंकट, जीवन में अथष की 
खोज से अववभाज्य  ो जाता  ै। एक आधुतनक साद ग्त्यक उिा रण के 
रूप में, जोसेफ कॉनराड अिंधेरे का दिल जीवन की खोज में अथष को 
समझने के म त्वपूणष शसद्धािंत का सुझाव िेता  ै जो खुि को नाववक 
से साद ग्त्यक व्यग्क्त तक उच्च और तनम्न के अिंततम पवूाषग्र  के रूप 
में प्रस्तुत करता  ै। तनििंध की शुरुआत में, एक  ी उपन्यास स ेशलया 
गया प्रशिंसात्मक अिंश, साथषकता के शलए एक सावषभौशमक भूख को 
मजिूत करन ेस ेपरे  ै, एक क ानी की शसलवटों में अथष पिैा करन ेके 
सरल और जदटल स्तरों के िीच एक चुनौतीपूणष अिंतर  ै। इस प्रश्न की 
अपील के साथ, डायना अिू-जिर का वतषमान उिा रण वधषमान 
(2003) प चान सिंघर्ों के साथ उत्तर आधुतनक सिंघर्ष की एक तस्वीर 
प्रिान करता  ै, ववशेर् रूप स ेइक्कीसवीिं शतालिी में अरिों और अरि 
अमेररककयों के िीच, और य ािं तक कक इस र्डलेशमक क्वेरी के रूप में 
एक सिंिभष पाठ की ग्स्थतत भी  ो सकती  ै। 

सि जग  वधषमानसमझ का सिंकट केवल व  न ीिं  ै जो वैचाररक 
और वैचाररक  ै, शमशनरी प्रवचन में सिंतुलन का ववघटनकारी  ै ग्जसे 
ए मेररका पूरा करने के शलए तनधाषररत करता  ै, िग्ल्क एक सािंस्कृततक 



  

 
 

मनोवैज्ञातनक भी  ै, क्योंकक य  पात्रों की धारणा को र्चिंततत करता  ै 
कक इक्कीसवीिं शतालिी के मोड में ए रि ए मेररकन प चान को क्या 
पररभावर्त करता  ै। चररत्रों से प्रभाववत लोग, ग्जनमें से अर्धकािंश या 
तो िुद्र्धजीवी  ैं या िुद्र्ध स े कुछ लेना-िेना  ै, वधषमान समझ के 
सिंकट की चचाष के शलए स ी रूपरेखा प्रिान करता  ै। इस उपन्यास में 
कम स ेकम चार िौद्र्धक आिंकडे  ैं ग्जनके िारे में क ा जा सकता  ै 
कक वे इस सिंकट को और प्रमुखता िेने में प्रेरक शग्क्तयों के रूप में 
कायष करत े  ैं। इनमें शसररन के अिंकल,  नीफ और अजीज, ये सभी 
लॉस एिंग्जल्स में अरि ववश्वववद्यालय के प्रोफेसर और समाजशास्त्र के 
अमेररकी छात्र नाथन शाशमल  ैं। 

कफर भी, समझ का सिंकट केवल शशक्षा की कक्षा के शलए स्थातनक 
न ीिं  ै। य ी कारण  ै कक, य ािं तक कक शसररन, मद ला नायक और 
एलए में एक मध्य-पूवी रेस्तरािं में एक शेफ, कथानक में तनणाषयक 
वववािों को मजिूत करन ेऔर कुछ अवधारणाओिं के अथष को ि ाल 
करने में भाग लेता  ै। कुल शमलाकर, सिंकट आिंतररक रूप से इराकी 
ववरासत के साथ एक अमेररकी के रूप में ककसी की प चान को 
समझने से सिंििंर्धत  ैं, एक सवाल जो सिंयुक्त राज्य अमेररका को 
ितुनया के शलए न्याय के तनयाषतक के रूप में धारणा में ग राई से 
खुिाई करन ेऔर एक आतिंकवािी के रूप में अरि की प्रमुख धारणा पर 
सवाल उठाने का प्रयास करके राजनीतत पर चचाष करने के उद्यम के 
साथ तेज  ो गया  ै। अरि ए मेररकन के शलए, जो इस वैचाररक सिंकट 
को सामने लाता  ै, व  एक ऐसी ितुनया में तनवास करन ेका तथ्य  ै, 
जो अक्सर एक आशीवाषि न ीिं  ोता  ै, क्योंकक य  य  भी िताता  ै 
कक य  "पूरी तर  स ेएक चीज या ककसी अन्य" न ीिं  ै, यानी, एक 
तर  से, "अरि और अमेररकी सिंस्कृततयों के िीच क ीिं ग्स्थत  ै - कभी 
भी िोनों में तनद त न ीिं  ै,  मेशा िोनों द्वारा वववश  ै" (मजाज,  
"सीमाएाँ": 79)। 



  

 
 

अथष और िकवास के कुछ प लुओिं के अध्ययन के माध्यम स े
वधषमान, इस लेख का तकष   ै कक य  पाठएक मूखषतापूणष ितुनया का 
प्रतीक  ै ग्जसे य  ववववध रणनीततयों के साथ सिंतुशलत करने की भी 
कोशशश करता  ै। इस तर  की एक अिंधेरी दृग्ष्ट्ट को ररकॉडष करन ेका 
एक द स्सा लोकतिंत्र के नाम पर राज्य द िंसा के अमेररकी समथषन के 
साथ-साथ अरिों के णखलाफ नकारात्मक  ठधशमषता की अमान्यता में 
तनद त ववरोधाभास  ैं। वैचाररक सिंकट के साथ-साथ, तनवाषसन प चान 
के सिंकट के अग्स्तत्व गत लक्षण के रूप में सामने आता  ै, क्योंकक 
इसकी प चान नुकसान और एक छायािार अग्स्तत्व के साथ  ोती  ै। 
 ालााँकक, ग्जस कायष के शलए अिू-जिर खुि को रखता  ै, व  अथष में 
प्रचशलत गैर-तनणाषयकता को प्रसाररत करन े की तुलना में अर्धक 
असाध्य  ै, क्योंकक य  " मारे दिनों की मूखषता को समझने में भी 
मिि करता  ै" (ऑफष लेया, 117)। एक प्रतत-कथा के रूप में, उनकी 
पुस्तक िकवास के जाि ूके त त एक ितुनया को एक कामुक अनुभव 
में ििल िेती  ै, जो एक तनरथषक मिंत्र को िरू करने के शलए 
आध्याग्त्मक और शारीररक भोजन की तलाश करती  ै। 

इस  ि तक कक समझ का सिंकट वधषमान वैचाररक, वैचाररक और 
प चान की कुल् ार्डयों को घेरन े के शलए फैला, "नॉन-सेंस के मिंत्र के 
त त" अिूजिर में समझ के सिंकट की व्याख्या करेगा वधषमान अरि 
अमेररककयों द्वारा सैद्धािंततक कायों के कुछ ववशशष्ट्ट वववरणों का 
आहवान करत े  ुए। सिसे प ले, "मास्टर िनाम काउिंटर-नैरेदटव्स" उन 
ववशेर्ताओिं का अध्ययन करेगा जो अमेररकी राजनीतत और सिंस्कृतत में 
तकष मूलक ववकृततयों की जािंच करके पात्रों की ितुनया को एक आवश्यक 
मूल्यवान या ग्स्थर अथष की कमी िनाते  ैं। िसूरे स्थान पर, "पैराडाइज 
लॉस्ट" तनवाषसन के शलए समझ के जदटल सिंकट को प्रस्तुत करन ेकी 
कोशशश करता  ै। "पैराडाइज ररकॉम्ड: ऑन फीर्डिंग सेंस" शीर्षक वाला 
खिंड  मारा ध्यान उन प्रततरणनीततयों पर कें दरत करता  ै जो अिू-जिर 



  

 
 

दिशा की भावना को िढ़ावा िेने में पाक की प्रचुर भूशमका पर ववचार 
करके अरि अमेररकी अनुभव को िे तर ढिंग स ेसमझने के शलए लाग ू
करते  ैं। मैं स्मतृत और जीवन में मतृ्यु की कक्षा स ेिचने की उसकी 
क्षमता का भी ववश्लेर्ण करूिं गा और पूरे आत्म की पूणष समझ की 
अनुमतत िूिंगा। मा्टर बिाम काउिंटर-िैरेहटव्स 

अपने आप में, म त्वपूणष प्रकाशन वधषमान 11 शसतिंिर के लगभग 
िो साल िािवािं अरि और अरि अमेररककयों के शलए एक वैग्श्वक सिंकट 
की शुरुआत की घोर्णा करता  ै। इक्कीसवीिं सिी की िारी वैचाररक रूप 
से ए मेररकन लोकतिंत्र के िारे में वववािों स ेसिंििंर्धत  ै, जो कक एक 
रि आतिंकवाि के ववपरीत  ै। इन सिंकटों के शमश्रण का वणषन करते 
 ुए, पीटर मैकल एरेन "एक वास्तववकता-क्षेत्र के प्रवेश को सिंिशभषत 
करता  ै जो प ले से  ी इसके ववपरीत द्वारा कलजा कर शलया गया  ै: 
असत्यता। य  एक ऐसी ितुनया  ै ज ािं कोई भी वास्तव में उद्यम 
न ीिं करना चा ता था। य  एक ऐसी ितुनया  ै ज ािं व्यवस्था ने 
अव्यवस्था को रास्ता दिया  ै, ज ािं तकष  ने अताथष को रास्ता दिया  ै, 
ज ािं वास्तववकता को सच्चाई से समझौता ककया जाता  ै, ज ािं अपराध 
को तनिोर्ता पर माना जाता  ै" और ज ािं "िेश भर के उिशलक स्कूल 
शशक्षक उत्सुकता से पग्श्चमी सभ्यता की मद मा पर नए पाठ्यक्रम 
तैयार करत े ैं, सिंयुक्त राज्य अमेररका को अपने चमकिार शशखर पर 
ले जात े  ैं" (149)। उनका ियान अमेररकीवाि के सामान्य ज्ञान के 
एजेंडे को कमजोर करता  ै, ििले में, पूरे समय चुनौती िी जाती  ै। 
वधषमान एक शा ी लोकतिंत्र स े तनकलने वाली ववसिंगततयों पर 
सावधानीपूवषक ध्यान िेने के साथ। 

 सार में एक प्रेम क ानी, वधषमान एक द्ववतीयक कथानक  ै 
ग्जसकी नीिंव अिंतरराष्ट्ट्रीय शािंततवाि में अमेररकी भूशमका की अनुकरणीय 
छवव पर सवाल उठा र ी  ै।2 य  मध्य पूवष में ग्स्थरता को कफर स े
स्थावपत करन े के अमेररकी प्रचारक िावे में शाशमल  ै, ग्जसे "प्रकट 



  

 
 

भालय", "सफेि आिमी का िोझ" और "नागररक शमशन" जैसे नारों के 
रूप में अपने मूल या इग्च्छत अथष स ेरद त ियानिाजी के रूप में कफर 
से पररभावर्त ककया गया  ै ( मौिा, 288)। य  य  दिखाकर  ाशसल 
ककया जाता  ै कक प्रथम खाडी युद्ध के िाि और कुवैत पर कलजा 
करने के प्रयास के शलए इराकी शासन को ििंर्डत करन ेके उद्िेश्य से 
लगाए गए प्रततििंध, "युद्ध के रूप में सिक" स ेकम ववनाशकारी न ीिं 
 ैं, ग्जसमें मूल तनवासी को "कैसे व्यव ार करना  ै" और "अतनयिंबत्रत 
छात्र" (मैकडोनाल्ड, 27) को "स्कूलमास्टर के रूप में" कायष करना 
शाशमल  ै। इराक के प्रतत अमेररकी आर्धपत्य नीतत के पीछे 
मानवतावािी-ववरोधी वास्तववकताओिं के सिंििंध में, ग्जसमें प्रततििंधों के 
पररणामस्वरूप  ोने वाली िीमाररयािं और शरणाथी शाशमल  ैं, इस क्षेत्र 
में व्यवस्था को ि ाल करन ेका कोई भी िावा अपने स्पष्ट्ट प्रभाव खो 
िेता  ै और एक वास्तववक शा ी पररयोजना पर सत ी खाली शभन्नता 
से अर्धक न ीिं  ोता  ै (169, 288). 

 इराकी नागररकों और िच्चों के जीवन पर िािंव लगाने और मुक्त 
अथषव्यवस्था, वैश्वीकरण और लोकतिंत्रीकरण जैसे 'राजनीततक और 
आर्थषक शसद्धािंतों' पर खेलने में, तनयशमत रूप से 'सैन्यवाि द्वारा 
तनराधार', इराक पर आर्थषक प्रततििंध, जो अमेररका द्वारा समर्थषत  ैं, 
इराक को एक ववर्य िेश के रूप में पालतू िनाने की एक स्पष्ट्ट 
अमेररकी इच्छा को उजागर करत े ैं ( मौिा, 383)। वधषमान पेरी ने 
"इिंपीररयल डेमोके्रटीकरण" को "इम्पीररयल डेमोके्रटीकरण" क ा  ै, 
ग्जसका अथष  ै "वचषस्व के शलए सिंघर्ष को तछपाना- य ािं तक कक "खुि 
को धोखा िेना"- के मुखौटे के पीछे। 
राजनीततक ववचारधारा (यानी, 'ि ाने और झूठे मोचे') जो ककसी के 
लक्ष्यों को 'मनोवैज्ञातनक और नैततक रूप स े स्वीकायष' िनाते  ैं और 
इस प्रकार 'सत्ता के सिंघर्ष में  र्थयार' प्रिान करत े ैं" (56)।3 इसशलए, 
यदि कुछ ऐसा  ै जो मध्य पूवष में अमेररकी  स्तक्षेपवाि को ताककष क 



  

 
 

रूप से समझाता  ै, तो य  वचषस्व और वचषस्व के शलए युद्ध के साथ 
शमथक तनमाषण और प्रचारक आिशष वाक्यों को जोडने का तथ्य  ै।4 

अमेररका द्वारा घोवर्त इरािों को केवल अताककष क ि ाने के रूप में 
खाररज करन ेके एक द स्से के रूप में शुद्ध आत्म-रुर्च वाली प्रेरणाओिं 
को अस्वीकार करन ेके िाि,  म वैचाररक-वैचाररक सिंकट को मूतष रूप 
िेने के एक और पक्ष को समझ सकत े ैं। वधषमान  ाल  ी में "आतिंक 
पर युद्ध" ( मौिा, 288) को िेखकर। जैसा कक अरि अमेररकी 
नारीवािी जोआना कािी द्वारा िताया गया  ै, राजनीतत और अरि 
आतिंकवाि जैसे वववरणों की वैधता के िीच एक मजिूत सिंििंध  ै: 

अरि ोोोिं के रूप में, इस नस्लवािी समाज में रिंग के अन्य लोगों 
की तर ,  मारी जातत पर एक साथ जोर दिया जाता  ै और 
अनिेखा ककया जाता  ै। लिंिे समय तक कोई भी याि न ीिं रख 
सकता कक अरि भी मौजूि  ैं। य  मामला  ै इससे कोई फकष  न ीिं 
पडता कक ककतनी िार गैर-अरिों को  मारी उपग्स्थतत की याि 
दिलाई जाती  ै। िेशक, मध्य पूवष में एक और 'सिंकट'  ोने के िाि 
य  भूलने की िीमारी ििल जाती  ै। सिंकट: अतीत और वतषमान 
उपतनवेशवाि का एक उप-उत्पाि। सिंकट के िौरान, अरिों को 
आश्वस्त ककया जा सकता  ै कक  म एक अलग नस्लीय समू  के 
रूप में मौजूि  ैं।  म इसे याि करेंगे, रात के अिंधेरे और दिन के 
प्रकाश में।  म 'ए रलस' के सामाग्जक तनमाषण के प्रभावों को 
म सूस करेंगे ग्जसने  में िशु्मन, अन्य, कट्टर आतिंकवािी, पागल 
मुग्स्लम के रूप में डाल दिया  ै। (sic xvi) 
इस अिंश को ववस्तार स े उद्धतृ ककया गया  ै, क्योंकक य  

अमेररकी तकष , समझ, उपयोग और आतिंकवाि के समीकरण में एक 
म त्वपूणष वववािास्पि कमजोरी पैिा करने की प्रववृत्त के शलए  ै, इस 
अथष में कक आतिंकवाि के पास  मेशा मजिूत आधार न ीिं  ोता  ै जि 



  

 
 

तक कक य  ववश्व मामलों की ग्स्थतत और पूवष / पग्श्चम सिंवाि या 
उनकी अनुपग्स्थतत िोनों पर सिसे अर्धक तनभषर  ै। 

 इसमें सिंकेत दिए गए  ैं वधषमान अमेररका में आतिंक के णखलाफ 
वतषमान युद्ध अक्सर एक नस्लवािी ियानिाजी के िरािर  ोता  ै जो 
नागररक अर्धकारों की उपलग्लधयों की कीमत पर अरिों और अरि 
अमेररककयों की परेशान तनगरानी को वैध िनाता  ै ( मौिा, 272)। 
उपन्यास य  दिखाने के शलए उत्सुक  ै कक सीआईए एजेंटों की घुसपैठ 
की दृग्ष्ट्ट, जो इसके सामान्य दृश्य का एक पूरक खिंड िन जाती  ै, 
राज्य की तनगरानी को सामान्य आप्रवाशसयों के शलए केवल उपरव में 
ििल िेती  ै (18). उिा रण के शलए, य  स्थावपत करन ेकी तुलना में 
ग रा  ै कक जािंच ककए जाने की भारी भावना के िारे में सि कुछ 
"अरि रोग" के रूप में वापस प्रकट  ोता  ै; य  व  जग   ै ज ािं 
"आप सोचत े र त े ैं कक सीआईए आपका पीछा कर र ा  ै" (116)। 
िजाय वधषमान  में इस  ि तक जूझने के शलए प्रेररत करता  ै कक 
नायक के िीच प्रेम की सूचनाएिं भी ककस  ि तक एक िभुाषवनापूणष 
घुसपैदठए (114-17, 155-56) की प्रेतवार्धत, सवेक्षण दृग्ष्ट्ट के अधीन 
 ो जाती  ैं। य  आतिंक के णखलाफ युद्ध के नाम पर भी  ै कक अरि 
आप्रवाशसयों के शलए तनगरानी, अग्स्थर प्रभावों से जुडी  ुई  ै, जो अरि 
को एक आतिंकवािी के रूप में आर्धकाररक रूप से कलिंककत करन ेसे 
लेकर "अरि के अकेलेपन" को आगे िढ़ाने तक  ोती  ै ।वधषमान  म 
अनुमान लगा सकते  ैं कक इस तर  के प लुओिं ने अरि अमेररकी के 
नागररक अर्धकारों को िािंव पर लगा दिया, इस प्रकार, अमेररकी 
सिंववधान की रीढ़ के अिंिर समझ के एक और सिंकट को िशाषता  ै। 

आतिंकवािी ववशेर्ता की ध्यान िेने योलय जािंच के माध्यम स े
वधषमान, य  उल्लेख करना आवश्यक  ै कक ए िू-जिरआतिंकवाि के ए 
मेररकन प्रवचन में तनद त धारणाओिं पर सवाल उठाने में य  इससे भी 
अर्धक ग रा  ै। शसरीन, नाथन, अजीज और राणा सद त उपन्यास के 



  

 
 

कम स ेकम चार पात्र, ए रि आतिंकवािी अशभव्यग्क्त को समझने का 
प्रयास करत े ैं और इससे भी म त्वपूणष िात य   ै कक वास्तववकता 
से इसके शलिंक का पता लगात े  ैं। शसररन के सिंििंध में, कथाकार 
शाशमल कैचफे़्रज की साथषकता को सत्यावपत करन े के अपने असफल 
प्रयासों पर जोर िेता  ै, क्योंकक, कभी-कभी, "व  कमरे को स्कैन 
करती थी और शलि की कल्पना करती थी। आतिंकवािी. लेककन उसकी 
नजर चे रों पर िौड गई और जो कुछ भी उसके पास वापस आया व  
ऐसे शलि थे जैसे तनजषनऔर युवा" (sic, वधषमान उसके प्रततबििंि का 
तनद ताथष केवल आतिंकवाि पर एक पागलपन के प्रतीक के रूप में 
सवाल न ीिं उठाता  ै, िग्ल्क, इसके अततररक्त, इसकी अवास्तववक 
अततशयोग्क्त पर जोर िेता  ै, यानी, य  तथ्य कक य   मेशा 
वास्तववकता में आधाररत न ीिं  ोता  ै। नतीजतन, इस प्रतीक के शलए 
प्रासिंर्गक या ठोस तनशान का अग्स्तत्व पूरी ववचारधारा को रूदढ़यों के 
पक्षपाती सार द्वारा शाशसत एक में ििल िेता  ै। 

उसी सिंिभष में, अजीज, इराकी कवव और एलए में एक अततर्थ 
व्याख्याता,  में सिंदिलध प्रतीक के भ्रामक प लू को िे तर ढिंग स े
पकडने की अनुमतत िेता  ै। थैंक्सर्गवविंग के िौरान एक म त्वपूणष चचाष 
के िीच में, अजीज ने नोट ककया, "अरे लगता  ै कक  म सभी वैसे भी 
आतिंकवािी  ैं" (वधषमान उम-नादिया के कैफे में शेफ के स ायक ववक्टर 
ने दटप्पणी करत े  ुए क ा, ""मैं ऐसा मत सोचो" (sic, वधषमान: पूरे 
 ास्य में, अजीज जवाि िेत े ैं, "अगर आप और मैं मॉल में खरीिारी 
कर र े थे, तो क्या आपको लगता  ै कक व ािं कोई भी सफेि लोग 
 मारे िीच अिंतर िता सकत े  ैं? उन् ें लगता था कक आप मेरे 
आतिंकवािी िोस्तों में से एक थे" (वधषमान सिंक्षक्षप्त आिान-प्रिान, ववशेर् 
रूप से इसके अिंततम कथन के माध्यम स,े अमेररका में अल्पसिंख्यकों 
के इतत ास में काफी प्रचशलत रूदढ़वादिता की एक पूरी प्रणाली के द स्से 
और पासषल के रूप में आतिंकवािी शलि के सदुृढीकरण के रूप में कायष 



  

 
 

करता  ै। ववक्टर के ववरोध के िावजूि, इसकी जािंच आतिंकवािी शलि 
को नस्लीय भेिभाव के शलिाथष क्षेत्र स ेजोडती  ै, क्योंकक य  अजीज 
के सवषनामों के ववतरण के माध्यम से आगे सुझाव दिया गया  ै जो 
गैर-गोरों का वणषन करन ेके शलए आतिंकवािी शलि के िायरे को िढ़ाता 
 ै, नस्लीय वगीकरण की तनचली रेखा पर ववक्षेवपत  ोता  ै और 
'आतिंकवािी' के साथ एक ववतनमेय शे्रणी में ििल जाता  ै। ववडिंिना 
य   ै कक आतिंकवािी शलि एक पूवाषग्र  की पररभार्ात्मक क्षमता प्राप्त 
करता  ै और इस प्रकार, भेिभाव को वैध िनाने के एक और ि ाने के 
रूप में इस धारणा के पुनतनषमाषण को मजिूत करता  ै। 

अरि आतिंकवाि के और्चत्य पर ववचार करन ेऔर इसके अथष स े
जूझने के इन सभी प्रयासों को ध्यान में रखते  ुए, मध्य पूवष के दिल 
में इसके म त्व के शलए नाथन की खोज के पररणाम की तुलना में 
सिंिशभषत रूप से सिंिशभषत रूप से इिंर्गत करन ेके शलए आतिंकवािी शलि 
में कमी को कुछ भी पूरी तर  से न ीिं िशाषता  ै। फोटोग्राफी के एक 
अमेररकी शौककया के रूप में, नाथन न केवल इस टैग के तनरथषक सार 
को मजिूत करता  ै, िग्ल्क इस शलि को वास्तववकता की भावना िेने 
में मीर्डया की भूशमका को भी उजागर करता  ै जो ककसी भी तर  से 
न ीिं  ै। फोटोग्राफी के अमेररकी शौककया इस अवधारणा को समझने के 
साथ अपने स्वयिं के सिंघर्ष का एक क्रॉतनकल प्रिान करते  ैं ग्जसे मैं 
ववस्तार से उद्धतृ करूिं गा: 

"जि मैं इक्कीस साल का था, तो मुझे ितुनया के िारे में बिल्कुल 
न ीिं पता था। लेककन मुझे काउिॉय और भारतीयों और पनडुलिी 
कमािंडरों और रूसी जासूसों के िारे में य  ववचार था। मैं िखुी 
र ता था क्योंकक मुझे लगता था कक सभी िुरे लोग प ले  ी पकडे 
जा चुके  ैं और ितुनया में ज्यािा रोमािंच न ीिं िचा  ै। और कफर 
एक दिन मैं िेखने गया काला रवववार. आप जानत े ैं- िूस डनष के 
साथ एक ज ािं आतिंकवािी गुडइयर ललम्प पर कलजा कर लेत े ैं? 



  

 
 

लेककन मैं य  सोचकर घर आया, ओ , अच्छा, अभी भी 
आतिंकवािी  ैं! 
"इसशलए मैंने इसे अपना शमशन माना। मेरा मतलि  ै, क्या  म 
सभी शमशन न ीिं चा त े  ैं? मैंने लेिनान या इराक जैसी ककसी 
जग  जाने और आतिंकवादियों का शशकार करन ेका सपना िेखना 
शुरू कर दिया [...] क्या आप जानते  ैं, जेम्स िॉन्ड की तर ? 
[...] मैंने मध्य पूवष में जाने और आतिंकवािी जासूसों को उजागर 
करन े के िारे में य  सोचा था। मैं उनकी तस्वीरें लेता था और 
उन् ें सीआईए या ककसी अन्य स्थान पर भेजता था। (sic, वधषमान 
252-53) 
डायनामो सी  चष (250) में अपनी तस्वीर प्रिशषनी के अवसर पर 

नाथन द्वारा दिए गए भार्ण के द स्से के रूप में िताया गया, गद्यािंश 
िताता  ै कक आतिंकवािी शलि ककतना मीर्डया-आधाररत  ै। य  जेम्स 
िॉन्ड की कफल्मों जैसे मास मीर्डया के माध्यम से इस धारणा के 
तनमाषण को प्रिशशषत करता  ै। आतिंकवािी शलि अस्पष्ट्टता के एक प ल ू
को भी िरकरार रखता  ै जि तक नाथन इसे ितुनया में अमेररकी 
शमशन के रूप में क ा जाता  ै जो  में अपने िो रे या म त्वाकािंक्षी 
ग्क्विंटेंस पर वापस लाता  ै। 

भ्रम से, नाथन मो भिंग की ओर जाता  ै। वास्तव में, जो चीज 
उसे धरती पर लाती  ै, व  वास्तववकता-प्रमाण  ै ग्जसके अधीन व  
अपने आिंतररक पूवाषग्र ों को अधीन करता  ै। मध्य पूवष की उनकी 
अिंततम यात्रा इस िात का सिूत  ै कक अमेररकी कफल्में कैसे भ्रामक  ैं, 
जो ितुनया में अमेररकी शमशन के िावे के िारे में असत्य पौराणणक, 
प्रचारात्मक पक्ष को इिंर्गत करती  ैं। मास्टर कथा को एक प्रतत-कथा 
प्रिान करके, य  भी पुग्ष्ट्ट करता  ै कक सिंिभष की अनुपग्स्थतत अथष की 
अनुपग्स्थतत के िरािर  ै। नाथन क ता  ै, "और जि मैं आणखरकार 
मध्य पूवष में प ुिंचा, तो मैंने इन सभी अलग-अलग िेशों की यात्रा की, 



  

 
 

और य  आश्चयषजनक िात  ुई - व ािं के लोग वास्तव में मेरे शलए 
अच्छे थे", य  क ते  ुए, "मुझे लगा जैस े मुझे आणखरकार कुछ 
वास्तववक शमल गया  ै। जसैे मैंने अपना  ोश वापस पा शलया था", 
इसके तुरिंत िाि "मैंने अपने आतिंकवािी को कभी न ीिं पाया,  ालािंकक, 
जि तक [...] य  मैं था" (वधषमान, 253). य ािं, कोई भी सामान्य 
ज्ञान और वास्तववक के िीच व्यापक अिंतर के िारे में नाथन के 
ए सास को नजरअिंिाज न ीिं कर सकता  ै। य  सच्चाई और 
वास्तववकता के िीच की खाई  ै जो आतिंकवाि की उनकी प्रारिंशभक 
समझ में एक समान खाई पैिा करती  ै।  में समापन कथन की 
ववडिंिना को पकडने में भी सक्षम  ोना चाद ए कक व  कभी भी अपने 
"आतिंकवािी" को न ीिं समझता  ै,  ालािंकक, जि तक कक [...] य  मैं 
था" (253)। एक सिंिभाषत्मक अथष की असिंभवता के िारे में य  
स्वीकृतत इस ववचार पर  मारा ध्यान आकवर्षत करती  ै कक नाथन, 
एक पररर्चत पग्श्चमी परिंपरा के अनुसार अरिों के ववकृत प्रतततनर्धत्व 
को मजिूत करन ेमें योगिान िेने के िजाय, एक उत्कृष्ट्ट खलनायक के 
रूप में अपनी उर्चत छवव को ववकृत करता  ै। 
्वगि खो गया 

समझ के तनणाषयक सिंिभाषत्मक सिंकटों की िातचीत पर एक 
दटप्पणी प्रिान करने के अलावा, जो खुि को कुछ आवतषक कैचवाक्यािंशों 
के शलए उधार िेत े ैं, वधषमान  में प चान के मुद्िों को िेखने के शलए 
प्रेररत करता  ै जो एक समान म त्वपूणष प्रक्षेपवक्र के भीतर शाशमल 
 ैं। वास्तव में, अरि और अरि अमेररकी पात्र ग्जन सिंकटों को समझने 
का प्रयास करत े  ैं, अिू-जिर की कथा िशाषती  ै, वे न केवल या 
 मेशा काल्पतनक या वैचाररक  ैं, जो पूरी तर  स े राजनीततक और 
ऐतत ाशसक क्षेत्रों में शाशमल  ैं, लेककन मुख्य रूप से आिंतररक, यदि 
अग्स्तत्वगत न ीिं  ैं। इस तर  के अनुभवों की अततव्यापी प्रकक्रया की 
जािंच करन े के शलए, मैं अन्य मामूली तनवाषशसत पात्रों की दृग्ष्ट्ट खोए 



  

 
 

बिना, तनवाषशसत स्वयिं में र ने वाले आिंतररक सिंघर्ष को समझने के शलए 
 नीफ के सिंघर्ष की िारीकी स ेजािंच करने का इरािा रखता  ूिं। मैं एक 
चररत्र के आिंतररक कामकाज पर ध्यान कें दरत करूिं गा ग्जसे शसररन के 
चाचा ककसी ऐसे व्यग्क्त के रूप में सिंिशभषत करत े ैं ग्जसे "ककसी को 
य  दिखान ेकी आवश्यकता  ै कक इस िेश में कैसे र ना  ै और िसूरे 
को कैसे छोडना  ै" (वधषमान 47. इस व्यग्क्तत्व के िारे में ध्यान िेने 
योलय िात य   ै कक इसमें अथष ीनता और जदटल उलझनों से भरी 
मन की एक ववर्म अवस्था की ओर िढ़ने के िारे में जागरूकता  ै। 
इसके अलावा, मैं ककसी के अलग-थलग पडे अग्स्तत्व की धारणा पर 
तनरथषकता के अततक्रमण के अन्य उिा रणों पर कुछ सिंक्षेप में दटप्पणी 
करूिं गा। 

तनवाषसन के प्रतत  नीफ की सिंवेिनशीलता एक म त्वाकािंक्षी ग्स्थतत 
के रूप में  में अपनी जडों स े ववयोग के सािंस्कृततक सिंकट पर एक 
उिा रण प्रिान करती  ै। वास्तव में, केवल प ली िार तनवाषसन, उनके 
शलए, स्वतिंत्र अशभव्यग्क्त, सुरक्षा और अग्स्तत्व के ववकल्प के रूप में 
उभरता  ै। राष्ट्ट्रपतत सद्िाम  ुसैन के इराक में र त े  ुए,  ान "एक 
नई जग , नए राष्ट्ट्रपतत स ेिरू, ितुनया के िसूरी तरफ िरू एक नई 
जग  का सपना िेखता  ै, एक ऐसी जग  ज ािं उस ेअि अपने भाई 
और ि न को सोते  ुए न ीिं िेखना पडेगा, ज ािं उस ेअपने दिल की 
धडकनों, अपनी सािंसों को र्गनना न ीिं पडेगा,  उसकी पलकों में नाडी" 
(वधषमान उत्पीडन से िचने के अवसर का प्रतततनर्धत्व करने के अलावा, 
तनवाषसन अपने िो भाई-ि नों के जीवन और अपने पररवार के अिंिर 
एकजुटता को खतरे में डालने के शलए अपने अपराध-ग्रस्त वववेक स े
िचने के शलए  ान का एकमात्र अवसर भी लगता  ै। अप्रत्याशशत रूप 
से,  ालािंकक, इराक छोडने और इिंललैंड में र ने के शलए मजिूर  ोने का 
तथ्य और  ाल  ी में, लॉस एिंग्जल्स में उन् ें उन ववडिंिनाओिं को दृढ़ता 
से समझने की अनुमतत िेता  ै ग्जन् ें तनवाषसन के ववकल्प में 



  

 
 

अव्यवस्था और अलगाव के पयाषय के रूप में सिंललन ककया जा सकता 
 ै। 

 ान के शलए, जो िात समझ के उभरते सिंकट को र्चग्हनत करती 
 ै, व  इराक स ेअपने तनवाषसन की पुनधाषरणा  ै क्योंकक व  अपनी 
दिशा की भावना खोने से अववभाज्य  ै। अपने अचानक इस्तीफे से 
प ले उन् ोंने शसररन को जो नोट छोडा  ै, व  िताता  ै, "चीजें टूट गई 
 ैं। ितुनया टूट गई  ै' (वधषमान उपन्यास में क ीिं, एच एन तनवाषसन को 
एक मिंि, भूरे कमरे के रूप में पुन: कॉग्न्फगर करता  ै, जो ध्वतनयों 
और छाया से भरा  ै, लेककन इसके अिंिर कुछ भी वास्तववक या 
वास्तववक न ीिं  ै। आप लगातार सोचते र त े ैं कक आप पुराने सपने 
िेखते  ैं। आप लोगों के पास जात े ैं, तनग्श्चत रूप स े कक वे आपके 
पररवार के सिस्य  ैं, और जि आप करीि आते  ैं तो उनके चे रे पूरी 
तर  से अजनबियों में वपघल जात े ैं। या कभी-कभी आप भूल जात े ैं 
कक य  अमेररका  ै और इराक न ीिं  ै। सि कुछ जो आप थे -  र 
दृग्ष्ट्ट, ध्वतन, स्वाि, स्मतृत, व  सि शमटा दिया गया  ै। आप व  सि 
कुछ भूल जात े ैं जो आपन ेसोचा था कक आप जानत ेथे। (162) 

ये र्चिंतन तनरथषक और भूततया उपग्स्थतत की अिंधेरी ितुनया को 
सिसे अच्छी तर  से िशाषते  ैं जो पूरे उपन्यास में  ान की खिंर्डत 
भावना को सीशमत करता  ै और कभी-कभी भटकन े वाले "आत्मीय 
ििष" (टेपर, 24) के माध्यम से खुि को सिसे अच्छी तर  से प्रकट 
करता  ै। 

थोपे गए आप्रवासन के  ान के प ले अनुभव के साथ  ोने वाले 
नुकसान मातभृूशम के साथ शारीररक सिंपकष  स ेलेकर धाशमषक िायरे तक 
 ैं। वास्तव में, पग्श्चम की उनकी जिरन यात्रा लगभग ववश्वास के एक 
तनग्श्चत नुकसान के साथ वातानुकूशलत  ो जाती  ै, जो प्राथषना के 
साथ कटौती के तथ्य के माध्यम से सग्न्नद त  ोती  ै (वधषमान, 71). 
अभ्यास से िा र,  ान प्राथषना मोततयों को एक मुग्स्लम के रूप में 



  

 
 

अपनी इराकी प चान के केवल अवशेर्ों में ििल िेता  ै। इस प्रकार, 
शसररन के सवाल का उनका प ला जवाि "क्या आप मानते  ैं कक 
आपका धमष- कक इस्लाम - पररभावर्त करता  ै कक आप कौन  ैं?" 
केवल खाली अस्पष्ट्ट कथन  ै: "'मेरे शलए, य  उसस ेअर्धक जदटल  ै। 
मैंने सुना  ै कक लोग अपने काम या धमष या पररवार के अनुसार खुि 
को पररभावर्त करते  ैं। लकेकन मुझे लगता  ै कक मैं खुि को 
अनुपग्स्थतत से पररभावर्त करता  ूिं" (161)। य ािं तक कक िाि में 
उनका स्पष्ट्टीकरण, "मैं भगवान की एक ववशशष्ट्ट धारणा में ववश्वास 
न ीिं करता। लेककन मैं सामाग्जक तनमाषण, तनष्ट्ठा की धारणाओिं, 
सािंस्कृततक प चान में ववश्वास करता  ूिं ... "एक ऐसे व्यग्क्त के र्चत्र 
को प्रकट न ीिं करता  ै जो अभी भी मुग्स्लम के रूप में अपनी धाशमषक 
प चान में अथष िेखता  ै (162)। इस कारण से, व  जल्ि  ी 
आध्याग्त्मकता स ेएकमात्र साथषक शून्य में चला जाता  ै जो तनवाषसन 
को अपने जीवन में सिस ेव्यापक सत्य के रूप में र्चबत्रत करके, उसके 
 ोने की भावना को अशभभूत करता  ै: 

तनवाषसन का तथ्य मेरे जीवन में िाकी सि कुछ स ेिडा  ै। मुझे 
न ीिं पता कक मेरे िेश का एक द स्सा ऐसा था जैसे मेरे शरीर का 
द स्सा फट गया  ो। मुझे उस द स्से के नुकसान स ेप्रेत ििष  ै-मैं 
खुि से परेशान  ूिं। मुझे न ीिं पता- क्या इनमें से ककसी का कोई 
मतलि  ै? ऐसा लगता  ै जैसे मैं ककसी ऐसी चीज का वणषन 
करन ेकी कोशशश कर र ा  ूिं जो मैं न ीिं  ूिं, व  अि य ािं न ीिं  ै। 
(162) 
इस अथष में, केवल एक चीज जो  ान तनवाषसन से समझता  ै, व  

 ै गैर-अग्स्तत्व की िेतुकी चेतना के साथ जुडा  ुआ उखाड, छाया में 
एक अग्स्तत्व स ेभी िितर, ग्जसके शलए व  पूरी तर  से प्रिुद्ध  ो 
जाता  ै। 



  

 
 

तनवाषसन का सिसे उिा रणात्मक आिंकडा, ग्जसे सुरक्षा के िजाय 
अत्यर्धक आत्म-अलगाव के रूप में पुन: पररभावर्त ककया गया  ै, 
डाउन-एिंड-आउट की ितुनया में तनवास करन ेकी छवव में तघरा  ुआ  ै 
जो अमेररकी फुटपाथ पर काफी आम  ै।  ान शसररन से क ता  ै: 

कभी-कभी जि मैं सडक पर उन िेघर लोगों में से कुछ को िेखता 
 ूिं- आप जानत े ैं, जो  वा में िात कर र े  ैं, इधर-उधर घूम र े 
 ैं, एक पुराने फटे  ुए कपडे  ैं-कभी-कभी मुझे लगता  ै कक मैंने 
कभी भी उन लोगों के रूप में ककसी के इतने करीि म सूस न ीिं 
ककया  ै। व ेजानते  ैं कक य  कैसा लगता  ै- वे ितुनया के िीच 
र त े ैं इसशलए वे वास्तव में क ीिं भी न ीिं  ैं। खुि से तनवाषशसत। 
(162) 
गैर-सिंििंर्धत और अग्स्थरता की इस ग्स्थतत के कारण,  ान को 

अपने काम की नैततकता पर भी सिंिे   ोने लगता  ै, ग्जसमें अनुवाि 
के शलए उसका जुनून भी शाशमल  ै। छात्रों के साथ कक्षा में ककए जाने 
वाले कायों का वणषन करत े  ुए, व  पुग्ष्ट्ट करता  ै, "[एच] उस समय 
मुझे न ीिं पता कक मैं क्या क  र ा  ूिं। मैं कुछ ववचारों को िा र 
फें कता  ूिं और कफर उम्मीि करता  ूिं कक उनमें स ेएक या िो दटक 
जाएिं। य  सि मेरे शलए शलि  ैं" (93)। य  प्रशग्स्त पत्र इस िात का 
सिसे अच्छा सिंकेत  ै कक मनमानी और अथष ीनता सािंस्कृततक 
ववस्थापन के ठोस प्रतीक िन जात े  ैं और स्वगष की एक मजिूत 
भावना से ग्रस्त  ो जात े ैं, जो  ान के अकािशमक शसद्धािंतों को नष्ट्ट 
करने की  ि तक खो जाता  ै। 

कफर भी,  ान उपन्यास में एकमात्र चररत्र न ीिं  ै जो गैर-अथष की 
इस ितुनया में तनवास करता  ै, लेककन इसके िजाय इसे िो अन्य 
पात्रों, शसररन और नाथन के साथ साझा करता  ै। नौ साल की उम्र स े
एक अनाथ जि उसके माता-वपता, अमेररकी रेड क्रॉस के शलए 
आपातकालीन िेखभाल कशमषयों, अफ्रीका में एक छापे पर  त्या कर िी 



  

 
 

गई थी, शसरीन, उनतीस साल की उम्र में, प्रतीकात्मक तनवाषसन की 
ग्स्थतत का अनुभव करता  ै (50).  ान जो क ता  ै व  उस े एक 
भावना की याि दिलाता  ै जो उसके पास  ै - कुछ जानने और न 
जानने िोनों के िारे में। उस ेअक्सर कुछ याि करन ेकी भावना  ोती  ै 
और य  समझ में न ीिं आता  ै कक व  क्या खो र ी  ै " (62)। 
आलोचक रॉबिन फील्ड ने "पुरुर्ों के साथ उसके िाि के सिंििंधों" और 
"इराकी अमेररकी के रूप में व  कौन  ै" (216) िोनों पर शसररन के 
माता-वपता की अनुपग्स्थतत के प्रभाव का उल्लेख करते  ुए एक 
म त्वपूणष सुझाव दिया। िरअसल,  ान के समान, शसररन इस िारे में 
तनग्श्चत न ीिं  ो सकती थी कक उसका क्या ववश्वास  ै, खासकर, जि 
व  जवाि िेती  ै "मुझे लगता  ै कक मेरे पास वास्तव में एक [धमष] 
न ीिं  ै", य  क ते  ुए, "मेरा मतलि  ै, मेरे माता-वपता न ीिं थे, 
इसशलए ..." अपने वाक्य को खत्म करते  ुए, एक तर  से  ान की 
िात को िो राते  ुए, व  केवल दटप्पणी करती  ै "ठीक  ै, मैं ि ुत सी 
चीजों में ववश्वास करती  ूिं" (171)। जि इस्लाम में मद लाओिं पर एक 
कायषशाला में ऐसा ियान आता  ै तो य  शसररन की िवुवधा को सिसे 
अच्छा प्रस्तुत करता  ै। 

शसररन के आिंतररक टकराव की एक उल्लेखनीय ववशेर्ता के रूप 
में, भार्ा की ववफलता के प्रतत उसकी सिंवेिनशीलता के िारे में अिंश 
ककसी भी अथष को िनाने और नाथन को उसकी पररग्स्थततयों के शलए 
सािंत्वना िेने के शलए एक जदटल सिंकट के िारे में काफी ववचारोत्तेजक 
 ै। इराक में नाथन के ििषनाक कारनामों को सुनने के िाि, अपने प्यारे 
( ान की ि न) की  त्या से लेकर उसके पररणामस्वरूप ववस्थापन 
तक, शसररन अपने माता-वपता की मतृ्यु के िारे में जानने के िाि 
अपने दिमाग में आने वाले अनुमान के समान तनष्ट्कर्ष पर प ुिंच गई 
 ै। व  चा ता  ै: 



  

 
 

व  जानती थी कक उस ेकुछ िुद्र्धमान या सािंत्वना कैसे क ना  ै, 
कुछ ऐसा जो भयभीत या अजीि न ीिं लगेगा। लेककन कफर व  
अपने माता-वपता की मतृ्यु के िाि के समय को याि करती  ै, 
जि लोग उससे सिंपकष  करत े थे और उस े उसके नुकसान को 
समझाने की कोशशश करत े थे; उन् ोंने ऐसी िातें क ी जो उसकी 
उिासी को ठीक करन ेवाली थीिं, लेककन इसका कोई प्रभाव न ीिं 
पडा। और व  ति जानती थी, जि व  नौ साल की थी, ति भी 
कक क ने के शलए कोई िदु्र्धमान या सािंत्वना िेने वाली िात न ीिं 
थी। केवल कुछ स ायक प्रकार के मौन थे, और कुछ िसूरों की 
तुलना में िे तर थे। (88-90) 
िोनों अवसरों पर, एकमात्र सत्य जो शसररन के शलए िोधगम्य  ै, 

व  मौणखक भार्ा द्वारा असफल या पराग्जत  ोने का तथ्य  ै, जो 
अपने आप में, उपन्यास में भावना के सिंकट के चरम का प्रतततनर्धत्व 
करता  ै। 

नाथन के सिंिभष में,  में खुि को याि दिलाना चाद ए कक उसकी 
समझ का सिंकट अस्पष्ट्टता और य ािं तक कक कुछ धारणाओिं की 
अिोधगम्यता पर सवाल उठाने से भी ग रा  ो जाता  ै ताकक व  एक 
अमेररकी के रूप में अपनी भावना को घेर सके। जि व  खुि के िारे 
में िात करता  ै तो व  "जीवन की तलाश में एक अततववकशसत छात्र, 
 ो सकता  ै" (54) को सिंिशभषत करता  ै और जल्ि  ी, दटप्पणी करता 
 ै "मैं पाउडर से िना  ूिं" (55)। शसररन ने उसकी तुलना "एक शभक्षु-डूिे 
 ुए गाल, भूखे चिंर छाया आाँखें, एक पुरानी आत्मा द्वारा तनवास ककया 
गया शरीर" (329) से की। उपमा जीवन में मतृ्यु की ग्स्थतत का सुझाव 
िेती  ै, जो नाथन के शॉट्स में समान रूप स ेिोधगम्य  ै, जो एक 
ििंजर भूशम के करीि की ितुनया का प्रतीक  ै और िशषकों तक "भूरे 
सपने, आरोपों स ेभरा और खालीपन की भावना" के रूप में प ुिंचता  ै 
(253)। ये शॉट्स केवल एक व्यग्क्त के पररप्रेक्ष्य में समझ में आते  ैं 



  

 
 

जो मौत की सजा और एक आवश्यक सभ्यतात्मक सािंस्कृततक सिंघर्ष के 
कारण अपने वप्रय से अलग  ो जाता  ै। इससे परे, र्चत्र ववकृतत, 
शून्यता और अनुपग्स्थतत को व्यक्त करते  ैं।5 
्वगि फफर से प्राप्त िुआ: फीडडिंग सेंस पर 

य  ध्यान दिया जाना चाद ए कक ए िू-जिर द्वारा िनाई गई 
साद ग्त्यक ितुनया कभी भी पूरी तर  से तनरथषक न ीिं  ै। इसके िजाय, 
20वीिं और 21वीिं सिी का उनका प्रतततनर्धत्व ग्स्थरता, पारिशशषता और 
िोधगम्यता की कमी स ेविंर्चत  ै, समान रूप से, जीवन में कुछ समझ 
 ाशसल करन ेमें आशा का सिंकेत  ै। य  इन ऑन्कोलॉग्जकल सिंकटों स े
परे जाने के तरीके का भी पता लगाता  ै, िजाय इसके कक उन् ें 
आत्म-पराजय और मूखषता की ओर ल ेजाया जाए। इन रणनीततयों में 
भोजन और कला के साथ खुि को पोवर्त करने से लेकर अपनी 
मातभृूशम और सािंस्कृततक जडों के साथ सामिंजस्य स्थावपत करना 
शाशमल  ै। 

वधषमान ितुनया के एक स्पशष नीय दृग्ष्ट्टकोण को अपने आप के 
साथ,  मारे आस-पास की ितुनया और इसके अथष की प्रणाली के साथ 
शािंतत िनाने के शलए एक म त्वपूणष साधन के रूप में प चानता  ै। 
वास्तव में, अगर कुछ ऐसा  ै जो शसररन को  नीफ की तर  अपने 
आसपास के ववरोधाभासों के िारे में  ताश जागरूकता से िचाता  ै, तो 
य  र ने की शग्क्त  ै जो व  िसूरों को खाना पकाने या उनके साथ 
खाने से प्राप्त करने में सक्षम  ै। इस कौशल की िेखभाल करन ेऔर 
इसे गढ़ने पर उनकी एकाग्रता  में कैरोशलन कोसषमेयर के दृग्ष्ट्टकोण पर 
वापस लाती  ै कक "खान ेकी अिंतरिंगता उन लोगों को एक साथ िुनने 
का द स्सा  ै जो खात े  ैं - पारस्पररक ववश्वास, उन लोगों की 
सामाग्जक समानता जो एक साथ िैठते  ैं, और मेज के साझा स्वाि 
और सुख" (187)। आलोचक एल ओरेन मसषर और शलिंडा स्ट्रॉम "उस 
खाई को पाटने में भोजन की तनरिंतरता पर जोर िेत े ैं जो अराजकता 



  

 
 

की तर  दिख सकती  ै और कथा में सिंरचना जोड सकती  ै" (39).6 
ऐसे में णखलाने और खान ेसे साथषकता स्थावपत करन ेकी प्रिल क्षमता 
िी जाती  ै। 

शसररन के दृग्ष्ट्टकोण से, जि तक व  अपनी स्पशष ववशेर्ज्ञता को 
पकाती और िेखभाल करती  ै, ति तक व  मौजूि  ै, उसके  ोने की 
भावना को समझती  ै और य ािं तक कक, जो िकवास लगता  ै उस े
कुछ साथषक में ििल िेती  ै। भोजन धैयष और उसस े भी अर्धक, 
अग्स्तत्व का एक प्रतीक  ै, क्योंकक "व  धैयष की एक स्थायी भावना के 
साथ पैिा  ुई थी, अपने शरीर के अिंिर ग राई स ेऔर ववशदु्ध रूप स े
जीने की क्षमता, सोचने से रोकन,े काम करन ेऔर िस सरलतम कायों 
के अिंिर मौजूि र ने की क्षमता, जैसे कक प्याज काटना या ितषन को 
द लाना" (19). शसररन के जीवन, प्यार और समदृ्र्ध को समझने की 
क्षमता की जािंच करने के शलए पयाषप्त  ै ग्जसे उसके मुिं  में मीठे आल ू
के एक टुकडे के अिंिर लपेटा जा सकता  ै: 

आलू मखमल की तर  नरम  ोते  ैं, ग्रेवी सैदटनी  ोती  ै। ऐसा 
लगता  ै जैसे व  उन सभी सामर्ग्रयों के अिंिर जीवन का स्वाि ल े
सकती  ै: तना ग्जस पर कै्रनिेरी उगता था, रोटी के अिंिर की 
धरती, य ािं तक कक गमष रक्त जो कभी टकी के अिंिर था। य  
उसके पास वापस आता  ै, व  छोटा सा र स्य जो  मेशा उसका 
था, वर्ों से, एकमात्र सच्चाई जो उसके पास थी - कक भोजन प्यार 
से िे तर था: तनग्श्चत, सच्चा, अर्धक सिंतोर्जनक और समदृ्ध। 
जि तक व  खुि को प्याज छीलने की लय में खो सकती थी, ति 
तक व  पूणष और सिंपूणष थी। और जि तक व  खाना िना सकती 
थी, उस ेप्यार ककया जाएगा। (194) 
स्वाि से, व  सटीकता के साथ आवश्यक अवयवों की प चान कर 

सकती  ै। उनका िशषन य   ै कक "भोजन का स्वाि व ािं  ोना चाद ए 
ज ािं से य  आया था। मेरा मतलि ववशेर् रूप स ेअच्छे भोजन से  ै। 



  

 
 

आप इसे वापस टे्रस कर सकत े  ैं। आप जानत े  ैं, इसशलए सिसे 
अच्छा मक्खन चरागा ों और फूलों की तर  थोडा सा स्वाि लेता  ै, 
उस तर  का सामान। चीजें उनकी उत्पवत्त दिखाती  ैं" (69)। य ािं तक 
कक जि ए जीज "कववता में प ले और तीसरे व्यग्क्त के िीच के अिंतर 
पर ववचार करन"े के शलए क ता  ै, "ककसी व्यग्क्त को िेखने और 
उनकी आिंखों के माध्यम से िेखने के िीच का अिंतर", शसररन ने अपनी 
उपमा उठात े  ुए क ा, "'मैं खान े के िारे में कैसा म सूस करता  ूिं'" 
(196)। व  िताती  ै कक "ककसी ने जो रोटी का टुकडा खरीिा  ै, उस े
चखना उस व्यग्क्त को िेखने जैसा  ै; परन्तु रोटी का एक टुकडा जो 
उन् ोंने पकाया था, चखना उनकी आाँखों से िेखने जैसा  ै" (यू न्ना 
196-97)। 

शसररन की आिंखों में, "खाना िनाना एजेंसी िन जाता  ै: जि उसके 
जीवन में िाकी सि कुछ ववफल  ो जाता  ै, जि उस ेअतनग्श्चतता, 
भ्रम और प चान के सिंघर्ष का सामना करना पडता  ै, तो व  रसोई में 
जाती  ै और खुि को और उसके इतत ास को अग्स्तत्व में लाती  ै" 
(मसषर और स्ट्रॉम, 40)। खुि को या िसूरों को णखलाने में  र मुरझाई 
 ुई रुर्च के साथ, शसररन अपने जीवन को पकडने में ववफल र ती  ै, 
अथाषत, ितुनया की समझ को पुनः प्राप्त करन ेमें ववफल र ती  ै। जि 
तक व  खुि को ववशभन्न व्यिंजनों को गढ़ने के शलए तैयार न ीिं करती 
 ै, ति तक व   र िसूरी स नशग्क्त खो िेती  ै, उनमें से, अपने 
जीवन में अथष स्थावपत करन ेकी क्षमता। य  सिंििंर्धत  ै कक  नीफ के 
अप्रत्याशशत प्रस्थान के एक साल िाि और, एक शेफ के रूप में अपनी 
रचनात्मकता को कफर से शुरू करन ेके िौरान, "शसररन को ऐसा म सूस 
 ोने लगा  ै कक व  रोने की इच्छा के बिना कफर से सािंस ले सकती 
 ै। ज्यािातर व  अनुपग्स्थतत की तटस्थता म सूस करती  ै- न तो 
खुश और न  ी िखुी, इसके अलावा अचानक म सूस  ोने वाली 
भावनाओिं में वदृ्र्ध  ोती  ै जो तिंबत्रका शसनैप्स के रूप में त्वररत और 



  

 
 

इलेग्क्ट्रक  ोती  ै। केवल जि व  खाना िनाती  ै, तो द लाने और 
चखने के उन क्षणों में, व  खुि को पूरी तर  से ि ाल म सूस करती 
 ै " (340)। पूणषता  ाशसल करन ेके शलए उस ेकेवल उत्तजेना, या एक 
और सरल कारषवाई की आवश्यकता  ोती  ै। य ीिं, केवल खाना पकाने 
के माध्यम से शसररन  नीफ की  ान की अनुपग्स्थतत को स न करने 
की एक मजिूत क्षमता िनाता  ै और तनराशा और आशा के शमश्रण के 
साथ उसकी प्रतीक्षा करता  ै। 

वधषमान शसररन और  ान की स्पशष के प्रतत असिंगत प्रततकक्रयाओिं 
के ववपरीत आध्याग्त्मक भोजन के शलए शारीररक भोजन के म त्वपूणष 
म त्व के ििंधन को िढ़ावा िेता  ै। जिकक शसररन "खाने योलय सि 
कुछ स्वाि लेता  ै, नए स्वािों का अध्ययन करता  ै, उनके झटके का 
परीक्षण करता  ै; और व   र िार जि व  स्वाि लेती  ै, सिंतुलन और 
सिंरचना, जोड और घटाव के िारे में सीखती  ै",  नीफ िस "अजीि 
खाद्य पिाथों को िेखता  ै। जि व  उसे स्वाि िेती  ै, तो व  अपनी 
आाँखें ििंि कर लेता  ै और अपना शसर द लाता  ै" (185-86)। उपन्यास 
इस ववचलन पर उतना  ी जोर िेता  ै ग्जतना कक य   ान की यात्रा 
को िकवास स ेसमझ तक िढ़ाने में सिंचार र स्य के िारे में शसररन की 
जागरूकता के प्रभाव को इिंर्गत करता  ै। िािाम और अन्य फलों पर 
आधाररत एक मीठा केक िेकलावा के उनके स योगी तनमाषण से कोई 
भी दृग्ष्ट्ट न ीिं खोता  ै (59-61). थोडी िेर के शलए, शसररन  ान को 
तनवाषसन की अपनी आसन्न भावना से अववस्मरणीय साझाकरण और 
आनिंि की ओर खीिंचता  ै। इसी तर  के एवपसोड  में  मशेा य  ध्यान 
में रखने की अनुमतत िेत े ैं कक शसररन भोजन को "एक सिंपकष  भार्ा- 
अनुभव का अनुवाि करन ेऔर एक साथषक ितुनया िनाने का माध्यम" 
के रूप में िेखता  ै, "प्यार, प्राथषना, रचनात्मकता और उपचार के साथ" 
एक पयाषय के रूप में और इसका उपयोग "अनुवाि के शलए, अपने 



  

 
 

आस-पास के सभी लोगों से जुडने और सिंवाि करन ेके शलए" करता  ै 
(मसषर और स्ट्रॉम, 40)। 

इस पठन के साथ,  ान का खालीपन की ग्स्थतत से एक साथषक 
अग्स्तत्व तक का ववकास, िडे पैमाने पर, इराक और उसके स्थलों के 
िारे में उनकी यािों से प्रेररत  ै। कोई भी इस िात को न ीिं भूलता  ै 
कक मातभृूशम और उसकी भव्यता को याि करन ेस ेआत्म-सामिंजस्य 
कैसे िढ़ता  ै और तनवाषसन में कुछ भावना के शलए तनरिंतर सिंघर्ष 
व्यक्त करता  ै, घर पर सुरक्षक्षत  ोने की भावना के शलए। "अरि 
अमेररकी साद त्य और स्मतृत की राजनीतत" में, शलसा सु ैर मजाज 
िताते  ैं कक, 

[एम] एमोरी जातीय और अल्पसिंख्यक समू ों के सिस्यों द्वारा 
प चान के िावे में एक पररर्चत भूशमका तनभाता  ै; पाररवाररक 
क ातनयािं अक्सर जातीय प चान को आधार िेती  ैं, और 'जडों' के 
शलए लोकवप्रय खोज को अक्सर 'याि रखना कक आप कौन  ैं' के 
रूप में व्यक्त ककया जाता  ै [...] स्मतृत उत्पवत्त और अपनेपन के 
आख्यानों को स्थावपत करन े के शलए सािंस्कृततक और व्यग्क्तगत 
िोनों स्तरों पर कायष करती  ै; िचपन की यािों की तर  लोगों के 
शमथक, ववर्य को तनधाषररत करत े ैं और एजेंसी को सिंभव िनात े
 ैं। इस प्रकार य  कोई आश्चयष की िात न ीिं  ै कक अरि अमेररकी 
साद त्य जातीय प चान का पता लगाने, जोर िेने, आलोचना करन े
और िातचीत करने के शलए िार-िार स्मतृत में ििल जाता  ै। 
(266) 
यदि कुछ ऐसा  ै जो अभी भी  ान को एक साथषक ितुनया स े

सिंििंर्धत करता  ै, तो य  उसके पररवार के साथ अपने ररश्ते में जीवन 
सािंस लेने की क्षमता  ै। जैसा कक व  इसे प्रस्तुत करता  ै, "एक पल 
के शलए, मैं भूल गया कक मैं क ािं था। मैं भूल गया कक य  अमेररका। 
मैं टाइर्ग्रस के तट पर था। मैं अपनी पलकों के माध्यम से सूयष को 



  

 
 

िेख सकता था। मेरी ि न मुझे खान ेके शलए अिंिर िुलाने वाली थी। 
ऐसा लगता  ै जैसे प्रकाश मरेे अिंिर टूट गया और य  सि वापस ल े
आया और कफर मुझे इस जग  पर लौटना पडा" (187)। याि रखने के 
 र कायष के साथ,  ान पुनजषन्म की भावना स ेगुजरता  ै और इराक 
में अपने िचपन को पुनस्थाषवपत करता  ै, अतीत में अपने वतषमान 
जीवन के पूणष नुकसान के डर के िावजूि। व  सुझाव िेत े  ैं कक 
"कभी-कभी जि मैं याि करना शुरू करता  ूिं ... कभी-कभी मुझे डर 
लगता  ै कक मैं रुक न ीिं पाऊिं गा" (188)। जैसा कक तनद त  ै, 
तनवाषसन के शलए स्मतृत का क्या अथष पुनतनषमाषण कर सकता  ै, पूणषता 
की गारिंटी के रूप में अपयाषप्त  ो जाता  ै। 

इस अपूणषता के पररणामस्वरूप,  ान की अपनी इराकी प चान की 
प्रामाणणक भावना की पुनराववृत्त इराक में एक अपरर ायष वापसी स ेजुडी 
 ो जाती  ै। य  पुग्ष्ट्ट कक "ऐसा लगता  ै कक मेरा कोई द स्सा  ै जो 
कभी वापस न ीिं आने के ववचार को पूरी तर  से समझ न ीिं सकता  ै। 
मुझे खुि को याि दिलाते र ना  ै। य  कल्पना करना ि ुत मुग्श्कल 
 ै" ितात े ैं कक मातभृूशम का िौरा करना पूणषता की एकमात्र और एक 
शतष  ै (62). शसररन को शलख ेएक पत्र में,  ान शलखते  ैं: "मैं वापसी 
की सिंभावना से प्रेररत  ूिं: मेरा िेश मुझे जाने न ीिं िेगा - इसने मुझे 
भर दिया  ै। आप व  जानत े  ैं। और एक तनग्श्चत भय — एक 
भावनात्मक भय — ने अचानक मुझे उठा शलया और मुक्त कर दिया" 
(312)। इस प्रकार, जि  ान तनग्ष्ट्क्रयता के साथ कटौती करता  ै और 
इराक में कफर स ेप्रवेश करने का उपक्रम करता  ै, तो व  अिंततम धागे 
को खोन ेके डर को व्यक्त करता  ै जो एक इराकी के रूप में उसकी 
प चान पर अपनी पकड को कफर स ेस्थावपत कर सकता  ै, अथाषत, 
उसकी मतृ्यु से प ले अपनी मानशसक रूप से परेशान मािं को न ीिं 
िेखने की सिंभावना। मौत की सजा की प्रिल सिंभावना के िावजूि घर 



  

 
 

वापसी की मूखषता को िेखते  ुए, य  िसु्सा सी कृत्य भावना और गैर-
समझ के िीच पतली आत्मीयता को िशाषता  ै। 
सी एकािंत 

जैसा कक मैंने अपने पढ़ने में अिू-जािेर के माध्यम से समझ और 
िकवास के कुछ प लुओिं में दिखान ेकी कोशशश की  ै वधषमान, माना 
गया कथा समझ के सिंकट की जािंच के शलए ठोस सुववधाजनक 
प्रासिंर्गक दट्रगर प्रिान करता  ै। समानािंतर में, इसका तत्काल शैक्षणणक 
वातावरण उपन्यास में सग्न्नद त व्यापक प चान सिंकटों के शलए 
अतनवायष रूप स े एक जदटल चुनौती जोडता  ै। इन चुनौततयों में 
ि ुमुखी वववाि  ैं, जो प चान की कमी स ेववस्ताररत  ोते  ैं जि कुछ 
धारणाएिं सिंिभष और साथषकता के अपने मूलभूत प लुओिं को इिंर्गत 
करना या खोना ििंि कर िेती  ैं, एक मलू अथष और उससे ककए गए 
िवु्यषव ारों के िीच ववरोध की ववशेर्ताएिं। इस अिंततम मामल े में, 
वास्तववकता न केवल कुछ धारणाओिं को झुठलाती  ै, िग्ल्क भ्रम स े
उनके ववनाश को कफर स ेप चानती  ै। इस प्रकार, समझ का सिंकट 
वधषमान एकवचन के िजाय केवल ि ुवचन रूप में समझ में आ सकता 
 ै। 

इसी तर , समझ और गैर-समझ का य  साद ग्त्यक दृग्ष्ट्टकोण  में 
अिू जिर के प्रयासों के प्रतत सचेत करता  ै जो अरि अमेररकी के 
शलए इक्कीसवीिं सिी के सिंकटों को समझने के शलए एक आशावािी नोट 
भेजता  ै। उनकी पुस्तक वतषमान राजनीततक प्रवचनों में तनद त 
ववनाशकारी स भार्गता की तनिंिा करती  ै, जिकक मास्टर-कथा की 
ववसिंगततयों और ववकृततयों का मुकािला "प्रेम और भय और ईष्ट्याष के 
िारे में एक सरल, मानवीय क ानी के साथ करती  ै जो सिंस्कृतत को 
पार कर सकती  ै और एक तात्काशलकता  ै जो ि ुत सारे अलग-अलग 
लोगों से िात करेगी" ("ए पगैिंिर", 216)। इसशलए, य ािं तक कक एक 
जदटल वैचाररक पषृ्ट्ठभूशम का समावेश भी "जीवन की एक दृग्ष्ट्ट को 



  

 
 

कम न ीिं करता  ै, जो अतीत की पीडा और नुकसान स ेपरेशान  ै, 
भववष्ट्य के शलए आशा रखता  ै" (मसषर और स्ट्रॉम, 46)। याि रखने 
और खान ेके सिंवािात्मक उत्थान को सामने लाकर, मैंने य  भी िताया 
 ै कक जि मौणखक भार्ा पारिशी अथों को तनधाषररत करने में ववफल 
र ती  ै, तो अथष के अन्य साधन  मारी दिशा की भावना को कफर स े
स्थावपत करन ेऔर स्वयिं की िेखभाल के साथ अथष प्राप्त करन े के 
शलए स नशग्क्त को िढ़ावा िेत े ैं। 

और ि िी 
1. मेरा उपशीर्षक डायना ए िू-जिर से उधार शलया गया  ै, वधषमान। 

नॉटषन एिंड किं पनी, इिंक, 2003: 295। य  छवव उपन्यास में  ान 
और अजीज जैसे अकािशमक  ग्स्तयों को भी अिंधववश्वास के आगे 
घुटने टेकन ेकी  ि तक िकवास के नुकसान की ओर इशारा करती 
 ै। 

2. इस उपन्यास में रोमािंदटक ववशेर्ताओिं के ववस्ततृ ववश्लेर्ण के 
शलए, "डायना अिू-जिर" नामक मेरा  ाशलया पेपर िेखें। वधषमान: 
भेर् ििलकर एक प्रेम क ानी के भीतर एक राजनीततक व्यिंलय। 

3. पेरी ने  िंस ज ेमोगेंथाउ को उद्धतृ ककया, राष्ट्ट्रों के िीच राजनीतत: 
शग्क्त और शािंतत के शलए सिंघर्ष, 7 वािं सिंस्करण, केनेथ डलल्यू 
थॉम्पसन और डलल्यू डेववड ग्क्लिंटन द्वारा सिंशोर्धत। िोस्टन: 
मैकग्रा द ल उच्च शशक्षा, 2006: 97-100। 

4. माग्जि के  ििरुी और एडमिंड गरीि की एक दिलचस्प चचाष िेखें, 
जो ितात े  ैं कक "सुरक्षा पररर्ि के सिस्य के रूप में अपने 
िातयत्वों के अलावा खाडी सिंकट में सिंयुक्त राज्य अमेररका का 
 स्तक्षेप तीन आधारों पर दटका  ुआ  ै", उनमें से, "खाडी क्षेत्र में 
अपने स्वयिं के राष्ट्ट्रीय द तों की सुरक्षा", अमेररका "कई िेशों के 
शलए प्रततिद्धताएिं" और,  अिंत में, "पग्श्चमी (ईसाई) मूल्यों" की 
रक्षा करन ेका प्रयास (252)। 



  

 
 

5. अिंतररक्ष प्रततििंध के कारण, ए िू-जािेर के काम में गैर-समझ की 
प्रिलता के िारे में एक और आयाम का ववश्लेर्ण करना सिंभव 
न ीिं  ै, अथाषत,् एक ठोस आकृतत के रूप में अिंधववश्वास की 
सवषव्यापीता। 

6. इसी तर , अि-ूजिर पुग्ष्ट्ट करता  ै कक, उसके पररवार में, "भोजन 
 मेशा व  जग  थी ज ािं चीजें वास्तव में खत्म  ो जाती थीिं। य ी 
व  जग  थी ज ािं  में पता चला कक एक-िसूरे कौन थे" ("एक 
पैगिंिर", 217)। य ी कारण  ै कक, भोजन को एक म त्वपूणष 
गततशीलता के रूप में र्चबत्रत ककया गया  ै वधषमानइस शसद्धािंत 
से  टत े ुए कक "यदि आप आध्याग्त्मकता का काम करना चा ते 
 ैं, या यदि आपको ककसी भी प्रकार की समझ  ै, तो इसके िारे में 
जाने के सवोत्तम तरीकों में स े एक खुि की िेखभाल करना  ै। 
अपने भौततक अग्स्तत्व का ध्यान रखो, ताकक आध्याग्त्मक प्राणी 
भी उज्ज्वल और पोवर्त  ो" ("एक पैगिंिर", 224-225)। 
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6  
शमिेल स्पललफ लैंड्केप के साहित्य में शलशमिल मेमोरी ्पेस 

डॉ. शलि िटसि  
एफ्रो-कैरेबियन लेखक शमशेल ग्क्लफ ने लिंिे समय से पररदृश्य और 

अन्य साइटों के सिंििंध में पग्श्चम भारतीय प चान के तनमाषण का पता 
लगाया  ै। ग्क्लफ लगातार अफ्रीकी और पग्श्चम भारतीय शमथकों और 
अनुष्ट्ठानों को उपतनवेशवाि को खत्म करने के शलए एक पोटषल के रूप 
में लौटते  ैं। ग्क्लफ के कें रीय पात्रों को अपने वतषमान को पुनगषदठत 
करने के शलए एक ववस्थावपत अतीत की खोज करनी चाद ए। लैंडस्केप 
एक शलशमनल मेमोरी स्पेस िन जाता  ै और ग्क्लफ के नायक के शलए 
भूशम, अिंतररक्ष का एक गभष िन जाती  ै जो उसके पात्रों को मानशसक 
ववघटन और पुनशमषलन की अनुमतत िेती  ै। क्लेयर सैवेज, में स्वगष के 
शलए कोई टेलीफोन न ीिं (1987) प्रोटोटाइप नायक  ै, जो वोडुन 
सिंस्कारों, आदिवासी गाइडों और िेवताओिं के साथ-साथ ओिे  मद लाओिं 
के इतत ास के माध्यम स ेएक उपतनवेशशत स्वयिं में अिंतदृषग्ष्ट्ट प्राप्त 
करता  ै, कफर भी उसे पूरा करन ेके शलए एक आत्मघाती शमशन चुनता 
 ै। क्लेयर सैवेज की तर , ग्क्लफ ग्रिंथों में मद ला पात्रों की कफर स े
कल्पना करता  ै ग्जसमें शाशमल  ैं तन: शुल्क उद्यम (2004) और 
इिंटीररयर में (2010) ज ािं पररदृश्य प चान और इतत ास की कू्रशसिल 
 ै। उनके पात्र केवल मानशसक रूप स ेलौटने के शलए पग्श्चम भारतीय 
पररदृश्य को छोड िेते  ैं क्योंकक य  एक उपतनवेशवािी स्वयिं के शलए 
उनका रास्ता  ै। ज ािं क्लयेर सैवेज जैसे चररत्र शाग्लिक रूप स े
"गोशलयों से जमैका के पररदृश्य में जल जात े ैं", अन्य लोग इतत ास 
के भूशम गभष में सी अररबियन मद ला शग्क्त के ववशभन्न प्रतीकों के 
रूप में आत्मिा  करते  ैं। सी शलफ का अिंततम कथात्मक किम मद ला 
क्रािंततकारी शग्क्त के शलए एक अनुपग्स्थत प्रतीक िनने के शलए अपने 
कथाकार टुकडे को पूरी तर  से रखना  ै। 



 

 
 

स्वगष के शलए कोई टेलीफोन न ीिं क्लेयर सैवेज की प चान की 
खोज को रेखािंककत करता  ै, ग्जसे एक ववस्थावपत अतीत को पुनप्राषप्त 
करने और इस प्रकार अपने वतषमान का गठन करन े के शलए स ी 
इतत ास को कफर स े शलखने / स्थावपत करन े के शलए अपने द्वीपीय 
अतीत, वपछडे और अिंिरूनी में ग राई स े उतरना  ोगा। लैंडस्केप, 
कॉकवपट किं ट्री के माध्यम स ेक्लेयर की 'नो टेलीफोन' िस की सवारी 
के िैक-ड्रॉप के रूप में, एक भूशम-गभष िन जाता  ै - एक शलशमनल 
मेमोरी स्पेस जो क्लेयर को अपने ऐतत ाशसक वतषमान में अपने अतीत 
को याि रखने की अनुमतत िेता  ै। अटलािंदटक को पार करने वाले िास 
ज ाजों के मध्य मागष का सझुाव िेत े ुए अमेररका तक, क्लेयर अपने 
दिमाग में अटलािंदटक को पार करता  ै और कफर स ेपार करता  ै, और 
िासों की तर , अपने स्वयिं के मानशसक ववघटन और पनुशमषलन का 
अनुभव करता  ै।  ालािंकक, सी लारे का मध्य मागष ववपरीत में  ोता  ै; 
क्लेयर उपतनवेशीकरण की ग्स्थतत से उपतनवेशवाि की ग्स्थतत में जाता 
 ै। उसकी यािें आपस में जुड जाती  ैं, सी लारे का अपना दिमाग 
इतत ास की साइट िन जाता  ै। जैसा कक अफ्रीकी वोडुन कलजे में, 
ज ािं अतीत वतषमान शरीर के भीतर तनद त  ै, क्लेयर का अपना शरीर, 
उस स्थान के मद लाकरण के रूप में, उसके इतत ास को कफर स े
पररभावर्त करता  ै। इस प्रकार, जैसा कक क्लेयर खुि को अपनी खुि 
की ए कफ्रकन जडों और ए फ्रा-सी अररबियन अतीत में ग राई से आगे 
िढ़ाती  ै, उसे पता चलता  ै कक पूवष-औपतनवेशशक आदिवासी इतत ास 
उसकी वतषमान मुग्क्त का स्थल  ै। क्लेयर के आिंिोलन को अपनी 
मातभृूशम में वापस लाकर, क्लेयर िोनों आदिवासी प्रथाओिं को िनात े ैं 
और पात े ैं जो उसे एक नई तर  की चेतना की ओर ले जात े ैं; व  
वोडुन कलजे और शमनवाि के अफ्रीकी आदिवासी सिंस्कारों का अनुभव 
करती  ै, पता चलता  ै िेश र्चत्र ग्जनके द्वारा व  धारण कर लेता 



 

 
 

 ै। इन घटनाओिं के िौरान, सी लारे एक सामूद क चेतना का अनुभव 
करता  ै। 

उत्तर-औपतनवेशशक लेखन स्वयिं इतत ास और प चान के तनग्श्चत 
ववचारों को अग्स्थर करन ेऔर ििलने की प्रकक्रया में लगा  ुआ  ै। 
कैरेबियन लेखन की प्रकक्रया कक्रयोलाइजेशन की प्रकक्रया से अटूट रूप स े
जुडी  ुई  ै। कक्रयोलाइज्ड वेस्ट इिंर्डयन सिंस्कृतत ववस्थापन और ववखिंडन 
द्वारा पररभावर्त सिंस्कृततयों और शग्क्त सिंरचनाओिं का एक शमश्रण  ै। 
कामू िैथवेट का सुझाव  ै कक कक्रयोलाइजेशन का तनमाषण कृवर् की 
िो री प्रकक्रया के माध्यम स े ककया जाता  ै, एक सिंस्कृतत के िल के 
माध्यम से िसूरे में प्रवेश करना, साथ  ी साथ अिंतसिंििंध, ररश्त ेअर्धक 
असिंरर्चत तरीके से ववकशसत  ोत े  ैं (ववरोधाभासी ओमेंस, 6)। 
कक्रयोलाइजेशन की ग्स्थतत, पूरी या कठोर  ोने के िजाय, इसके िजाय 
"िरार, खिंर्डत, म त्वाकािंक्षी  ै, और खुि के िारे में तनग्श्चत न ीिं  ै, 
ििलती रोशनी और ििाव के अधीन  ै" (ववरोधाभासी ओमेंस, 6)। 
भार्ा की पसिंि का मुद्िा - मानक अिंग्रेजी, 'राष्ट्ट्र भार्ा', या पाटोइस - 
इसशलए उत्तर-औपतनवेशशक पाठ्य अवधारणाओिं के कें र में  ै। 
कोई टेलीफोन न ीिं भार्ा की पसिंि और पाठ्य अवधारणाओिं पर जोर 
िेता  ै; पाठ की अिंततम पिंग्क्त में एक माशमषक उिा रण मौजूि  ै ज ािं 
प्रकृतत की भार्ा अिंग्रेजी, फ्रें च और पेटोइस को समाद त करती  ै। इसके 
अलावा, पूरे पाठ में, ग्क्लफ प्रतत-वववेकपूणष भार्ाई रणनीततयों को 
तनयोग्जत करता  ै, जैसे कक जि  ैरी  ैररयट क्लेयर स ेक ता  ै: मैं 
क ता  ूिं, "मैं क ता  ूिं,.. ठीक  ै... द्वीप-वपकनी फ्रें च िोलते  ैं। जीभ 
की जीभ। क्या आप िेिी डॉक्टर  ैं? बिदटश वाक्यािंश, "मैं क ता  ूिं", 
"मैं क ता  ूिं", स े"कू या" और "डी आइलैंड वपकनी" से फ्रािंसीसी , "तू 
कोनैस", ग्क्लफ औपतनवेशशक सत्ता का मजाक उडाते  ैं, और साथ  ी 
तनयिंत्रण के शलए मौशलक भार्ा के कलजे की ओर इशारा करत े  ैं 
(122)। ये अिंतःववर्य रणनीततयािं और भार्ा पररवतषन पूरे पाठ में फूटते 



 

 
 

 ैं और शारीररक, मानशसक और भौगोशलक टूटने को भी मजिूत करते 
 ैं। 

ये भार्ाई टूटना द्वीप पररदृश्य के भीतर ग राई से अिंततनषद त  ैं। 
वास्तव में, साइमन र्गकािंडी सद त कई कैरेबियाई शसद्धािंतकारों का तकष  
 ै कक पररदृश्य स्वयिं पग्श्चम भारतीय लेखन में "एक पूणष चररत्र के रूप 
में उभरता  ै"। ग्क्लफ के काम के सिस ेव्यापक प लुओिं में स ेएक, 
वास्तव में, इतत ास और प चान के भिंडार के रूप में पररदृश्य का 
व्यापक उपयोग  ै, ज ािं चट्टानों और उष्ट्णकदटििंधीय जिंगलों के पास 
"िस्तावेजों के रूप में अर्धक अर्धकार  ै" (र्गकािंडी) उनके उपन्यास में। 
स्वगष के शलए कोई टेलीफोन न ीिं लैंडस्केप इतत ास और स्मतृत को मूतष 
रूप िेने के रूप में कायष करता  ै। नायक, क्लेयर सैवेज के शलए, भूशम 
एक शलशमनल मेमोरी स्पेस के रूप में कायष करती  ै जो उस ेअपने 
ऐतत ाशसक वतषमान में अपने अतीत को याि रखने की अनुमतत िेती 
 ै। कॉकवपट किं ट्री के माध्यम स ेक्लेयर की सवारी के साथ शुरू और 
समाप्त  ोने के साथ, पाठ भौगोशलक रूप स ेस्मतृत को एक क्रािंततकारी 
अतीत के साथ एक पररदृश्य की पषृ्ट्ठभूशम में रख ेगए फ्लैशिैक की 
एक श्रृिंखला के रूप में िशाषता  ै। 

कॉकवपट किं ट्री के माध्यम स ेक्लेयर की सवारी के साथ शुरुआत 
और समाप्त, स्वगष के शलए कोई टेलीफोन न ीिं फ्लैशिकै की एक 
श्रृिंखला के रूप में स्मतृत का पता लगाता  ै जो एक क्रािंततकारी अतीत 
से ओत-प्रोत पररदृश्य की पषृ्ट्ठभूशम में रखा गया  ै। क्लेयर का अपना 
अतीत, इस प्रकार स्थानािंतररत  ो गया, मद ला अनुपग्स्थतत के 
इतत ास की एक दृश्य उपग्स्थतत िन जाता  ै। पररदृश्य के साथ स -
ववस्ताररत, क्लेयर का आत्म प्रकट  ोता  ै, एक स्क्रीन के णखलाफ एक 
प्रिशषन िन जाता  ै जो कई शमट चुके इतत ास का प्रतीक  ै। क्लेयर 
ग्जस पररदृश्य पर प्रततकक्रया करता  ै व  सकक्रय और ववकशसत  ो र ा 
 ै। प्रारिंभ में 'नो टेलीफोन' िस को आगे िढ़ने के रूप में वणणषत ककया 



 

 
 

गया  ै क्योंकक "सडक उन् ें खीिंचना चा ती थी" (3). इसके अलावा, 
भूशम 'ििाषि'  ै, जो एक िार कृवर् उद्िेश्यों के शलए साफ  ो गई थी, 
लेककन अि 'झाडी' में लौट आई  ै; य ािं भूशम अपने अतीत को पुनः 
प्राप्त करन े के शलए खुि पर लौटने का प्रयास करती  ै। वास्तव में, 
पररदृश्य का सामान्य ववघटनकारी रूप एक मूल, पूवष-औपतनवेशशक या 
आदिम ग्स्थतत में वापस आने वाला तनरिंतर आिंिोलन  ै। उिा रण के 
शलए, क्लेयर की िािी के िगीचे में फूल "वाइल्डर और उज्जवल लोगों 
द्वारा उनकी योजना में ववकार ववस्फोट" स ेआगे तनकल जात े ैं (8). 
रिंग की लौ, जिंगलीपन जो खेती के प्रततमान के भीतर तनद त न ीिं 
 ोगा, अिंतररक्ष और समय में प ुिंचता  ै। क्लेयर की अपनी िािी के घर 
की प ली छवव इस धारणा को प्रततध्वतनत करती  ै, " रे रिंग की 
अराजकता के अलावा कुछ भी न ीिं - अिंतररक्ष में प ुिंचना, समय भी 
ऐसा लगता था, जि केवल अरावाक और इगुआना और पक्षी और 
मगरमच्छ और सािंप य ािं र त ेथे" (172)। ग्क्लफ पररदृश्य को मद ला 
शग्क्त के साथ जोडता  ै, जैसा कक उसकी िािी के वववरण में  ै, 
ग्जसकी शग्क्त "सीधे पररदृश्य, िगीचों से सिंििंर्धत  ै, जि स्वगीय 
सिंकेत स ी  ोत े  ैं, प्लेसेंटा और गभषनाल को िफन करते  ैं ..." 
इकोफेशमतनज्म के लोकाचार के भीतर य  ववश्वास  ै कक मनुष्ट्य 
पाररग्स्थततक तिंत्र में रसायनों को पेश करने या प्रकृतत पर इस तर  से 
आक्रमण करन ेमें सिंयम िरतत े ैं जो इसे प्राकृततक आपिाओिं के प्रतत 
अर्धक सिंवेिनशील िना िेगा (मचेंट रेर्डकल इकोलॉजी, 188)। 
कैरेबियन उपतनवेशीकरण का ववनाशकारी पररणाम ककसमें व्यक्त ककया 
गया  ै? कोई टेलीफोन न ीिं य   ै कक "अपशशष्ट्ट भूशम में प्रवेश करता 
 ै। और मीलों तक लोग एक म ीन धूल से ढके र त े ैं जो उन पर 
आक्रमण करता  ै" (195)। भशूम के साथ य  ववनाशकारी आिान-प्रिान 
प्रकृतत के साथ तेजी स े ववरोधाभास ोी  ै। क्लेयर का भूशम के साथ 
भौततक और मानशसक सिंििंध, और एक पूिंजीवािी औद्योर्गक ववतनमय 



 

 
 

को रेखािंककत करता  ै ग्जसमें लोगों और भूशम का शोर्ण ककया जाता 
 ै। इस प्रकार भूशम के साथ क्लेयर का सिंििंध पुरुर् खोजकताषओिं और 
नव-औपतनवेशशक उद्योगपततयों द्वारा शलिंग के रूप में भूशम और 
पररदृश्य के प्रततमानों को अग्स्थर करता  ै। 

ववल्सन  ैररस का तकष   ै कक जो चीज वेस्ट इिंर्डयन को "इतत ास 
के जेल घर" से िचने की अनुमतत िेती  ै, व  एक "अधर में कल्पना" 
 ै, औपतनवेशशक ग्स्थतत के भीतर सशग्क्तकरण के रूप में शमथक और 
आदिवासी प्रथाओिं के तत्वों को कफर स ेिनाने की कल्पनाशील क्षमता। 
ग्क्लफ की तर ,  ैररस "चेतना के अचानक ववस्फोट" के शलए उत्प्रेरक 
प्रिान करन े के शलए पररदृश्य के म त्व को प चानत े  ैं, जो अतीत 
और आदिम सिंघों के ढेर में ववस्फोट करता  ै जैसा कक  ैररस के 
एस्सेककिो निी के नीचे अपनी यात्राओिं के वववरण में  ै, ज ािं एक 
लिंगर अपनी प ली यात्रा पर खो जाता  ै; िसूरी यात्रा पर, वतषमान 
एिंकर ठीक उसी स्थान पर पकडा जाता  ै ज ािं प ला लिंगर खो जाता 
 ै, और िोनों लिंगर पानी की सत  पर उठत े ैं, ताकक अतीत / वतषमान 
स योगों, "स्वगषितू, भयानक, डेमोतनक" ( ैररस, "ए टॉक": 60) की 
अर्धकता को छोड दिया जा सके। इस प्रकार  ैररस के शलए, कल्पना, 
इस स्मतृत स्थान के भीतर कायष करती  ै, अतीत को सिंशोर्धत करने 
में उत्प्रेरक िन जाती  ै।  ैररस की तर , ग्क्लफ ऐतत ाशसक वसूली, 
पुनग्रष ण और मागष के शलए भौततक और भौगोशलक स्थानों को खोलने 
के शलए शमथकों और अनुष्ट्ठान प्रथाओिं का उपयोग करता  ै। 

मेमोरी व  प्रवेश द्वार  ै जो क्लेयर को प्रारिंशभक पग्श्चम से कफर से 
जोडता  ै। 

भारतीय इतत ास, और इस प्रकार अरावाक लोगों के शलए और ''जेशमस' 
अरावाक िुत ग्जसमें िेवता तनवास करत े  ैं ( ैररस, परिंपरा: 14. 
अरावक कलाएिं जो िची  ुई  ैं, वे  ैं िेश मूततषयों। व ी िेश प्रकृतत इस 
मायने में म त्वपूणष  ै कक जेशमस में 'ररक्त स्थान' या 'शरीर'  ोत े ैं 



 

 
 

ग्जन् ें जदटल और दिव्य स्थान माना जाता  ै (एमरी, 14)। जैसा कक 
क्लेयर अपनी यािों को याि करती  ै, व  तीन मद ला शरीरों से ग्रस्त 
 ो जाती  ै, ग्जनमें से प्रत्येक में आिंतररक स्थान  ोता  ै। िेश प्रकृतत। 
जैसे िेश ये मािा छववयािं समय के साथ कठोर, उपतनवेशशत और ठोस 
 ो गई  ैं। और अरावाक उपासकों की तर , क्लेयर िा री शरीर को 
तोडकर भीतर शग्क्तशाली 'जीववत' गुणवत्ता को छूता  ै। ऐसा  ी एक 
िेश साद ग्त्यक चररत्र िथाष रोचेस्टर  ै; िसूरा पोका ोंटास की मूततष  ै, 
और तीसरा, जोन ऑफ आकष । ये मद ला तनकाय साम्राज्यवाि के 
आिंतररक प्रततरोध के साथ-साथ साम्राज्यवािी पररयोजना के कें र में एक 
िा री ग्स्थतत िोनों को मूतष रूप िेकर जदटल  ैं। इन मद लाओिं में स े
प्रत्येक को ग्जस तर  से ऐतत ाशसक िनाया गया  ै, उससे यौन रूप स े
वविेशी िनाया गया  ै; प्रत्येक क्लेयर के पास  ै और क्लेयर की अपनी 
िफन प चान िनाता  ै, और प्रत्येक उस ेसीधे अपनी मातभृूशम की 
ओर इशारा करता  ै। क्लेयर इन मद लाओिं की छववयों को मेमोरी 
टचस्टोन के रूप में जीववत रखती  ै, अपनी िस की सवारी के िौरान 
उन् ें िार-िार वापस करती  ै। क्लेयर, जमैका ककनकेड के एनी जॉन 
की तर , जेन आइरे के साथ सिंवाि में  ै। ग्क्लफ,  ालािंकक, िथाष 
रोचेस्टर को क्लेयर की अिंतःववर्य प चान में शाशमल करता  ै। 
उपतनवेशशत भूशम की तर , िथाष रोचेस्टर एक अिंककत स्थान  ै ग्जसे 
कोर्डत, वगीकृत और खीिंचा जाना  ै। िथाष पागल, वविेशी, 'अन्य' 
मद ला का प्रतततनर्धत्व करता  ै। िोंटे के पाठ में, िथाष अपनी पग्श्चम 
भारतीय पषृ्ट्ठभूशम और विंश के कारण 'पागल'  ो जाती  ै। एक ववपरीत 
तस्वीर िनाई गई  ै चौडा सरगासो सागर, ज ािं जीन राइस िथाष के 
जीवन में क्रोलोजेशन, रिंगवाि और उपतनवेशीकरण के प्रभाव को व्यक्त 
करता  ै। ररस की तर , क्लेयर अपनी मातभृूशम के सिंििंध में िथाष के 
चररत्र के सिंपकष  में आता  ै; पढ़ते समय जेन आइरे क्लेयर को अचानक 
'जिंगली-मैन्ड िथाष' की ओर आकवर्षत ककया जाता  ै, ग्जसके िाल उसके 



 

 
 

अपने स ेशमलत ेजुलते  ैं। क्लेयर ने "अपने घुिंघराले को पकड शलया ... 
वप्रय नस्लीय ववशेर्ता ...  ािं, िथाष तनशान के करीि था ... कैशलिन। 
कैररि. नरभक्षी. शसमरॉन। सि िथाष. सभी क्लेयर" (16)। जैसे  ी 
क्लेयर िथाष के शरीर को अपन ेशरीर के रूप में गले लगाती  ै, व  
पग्श्चम भारतीय प चान की शग्क्तशाली आग के साथ सिंरेखण में आती 
 ै। िथाष को ईंधन िेने वाली आग खिंर्डत, ववस्थावपत, ववरो ी पग्श्चम 
भारतीय कक्रयोलाइज्ड प चान स ेउपजी  ै। वेस्टइिंडीज की तर , िथाष 
"कैग्प्टव"  ै। रैगू। शमश्रण। भ्रशमत। जमैका" (116)। िथाष के शरीर में 
इस प्रकार वेस्ट इिंर्डयन 'घर' का सार शाशमल  ै और य  वेस्ट इिंडीज 
के शरीर के साथ-साथ उपतनवेशशत अभी तक अतनयिंबत्रत मद ला का 
शरीर िन जाता  ै। जैसे  ी व  उस प्रततरोधी शरीर की ओर मुडती  ै, 
क्लेयर अपने मानस में तछप े  ुए पूवषवतृ्त की ओर आगे िढ़ती  ै, और 
इन पैतकृ सिंििंधों के प्रकटीकरण की ओर। इस घटना के तुरिंत िाि 
क्लेयर ने एक आश्चयषचककत िोस्त को िताया, "मेरे कुछ पूवषज कैररि 
थे ... नरभक्षी" (139)। 

पोका ोंटास की मूततष िसूरे का प्रतततनर्धत्व करती  ै। िेश क्लेयर 
के मेमोरी स्पेस में टचस्टोन। साम्राज्यवािी पररयोजना के प्रतत प्रततरोध 
और शमलीभगत की परस्पर ववरोधी छववयों के साथ कोर्डत, पोका ोंटास 
की मूततष िसूरे का प्रतततनर्धत्व करती  ै। िेश क्लेयर के मेमोरी स्पसे 
में टचस्टोन। ककिं वििंती के अनुसार, पोका ोंटास ने अपने वपता के 
आिशमयों को मौत की सजा िेने स े रोकन े के शलए जॉन ग्स्मथ के 
ऊपर अपना शसर रखा, इस प्रकार अपनी जातीय और पाररवाररक 
प चान को खाररज कर दिया। पोका ोंटास ने जॉन रॉल्फ से शािी की, 
ईसाई धमष में पररवततषत  ो गए, लेडी रेिेका का नाम ििल दिया गया, 
और इिंललैंड की यात्रा की। य  ककिं वििंती  ै जैसा कक  मारे पास  ै। चूिंकक 
पोका ोंटास अनपढ़ था, इसशलए उसकी क ानी प ली िार जॉन ग्स्मथ 
द्वारा 'शलखी' गई थी, ग्जसने उस े'खोजा' था। इस प्रकार िथाष रोचेस्टर 



 

 
 

की तर  पोका ोंटास की कथा औपतनवेशशक प्रतततनर्धत्व में से एक  ै। 
क्लेयर तुरिंत पोका ोंटास की मूततष द्वारा प्रतततनर्धत्व की गई मद ला 
की अपररवततषत ग्स्थतत को प चानती  ै, जो "उस आसन स ेचलने के 
शलए तैयार  ै ग्जस पर उस ेरखा गया था", सिंरचना क्लेयर को "मद ला 
की कोई समझ न ीिं" िताती  ै, िग्ल्क ककसी को "वश में ककया गया, 
ग्जसका नाम ििलकर रेिेका रखा गया" (136)। "नई 'ितुनया' के 
व्यग्क्तत्व के रूप में, पोका ोंटास की अधीनता बिदटश पररदृश्य में 
उसके भौततक ववस्थापन स ेतेज  ो जाती  ै। 'सिाल्टनष' मद ला के रूप 
में, जो िो री रूप स े उपतनवेशशत मद ला गायत्री ग्स्प्रवक का वणषन 
करती  ै, पोका ोंटस के पास िोलने के शलए कोई जग  न ीिं  ै। और 
कफर भी, अन्य सिाल्टनष मद लाओिं की तर , पोका ोंटास का शरीर, 
 ालािंकक चुप और चुप  ै, कफर भी सत्य को स्पष्ट्ट करन ेमें सक्षम  ै। 
िसूरी ितुनया में, शमशेल ग्क्लफ सी लेयर पर मूततष के प्रभाव पर भी 
दटप्पणी करता  ै। व  शलखती  ै: "जि सी लारे सैवेज प चानता  ै 
ग्रेवसेंड में उस कबिस्तान में पोका ोंटस एक ववकल्प चुनता  ै, ववकल्पों 
की एक श्रृिंखला शुरू करता  ै, जो उस ेमात ृिेश स ेउसकी िािी, अपने 
स्वयिं के िेश में वापस ले जाएगा ("क्लेयर सैवेज", 268)। क्लेयर की 
अपनी क्रािंततकारी प्रकृतत इस समझ के माध्यम स ेजारी की गई  ै; व  
िा री छवव को अस्वीकार कर िेती  ै और इसके िजाय पोका ोंटास की 
"युवावस्था, उसके रिंग, उसकी ववर्चत्रता, उसके अस नीय अकेलेपन" को 
छूती  ै (137). क्लेयर पर पोका ोंटास का प्रभाव नस्लीय और यौन 
रूपािंतरण िोनों के साथ एक अवचेतन, सभी उपभोग करन े वाली 
प चान में से एक  ै। 

तीसरा िेश, जोन ऑफ आकष , िथाष रोचेस्टर और पोका ोंटास की 
तर , पूरे इतत ास में कई तरीकों से प्रतततनर्धत्व ककया गया  ै; 
अर्धकािंश ररकॉडष उसकी पववत्रता और श ाित पर जोर िेत े  ैं। सेंट 
जोन के  ाशलया अध्ययन, जैसे कक ऐनी िास्टो जोन ऑफ आकष : 



 

 
 

ववधमी, र स्यवािी और शमनसेंट जोन के वास्तववक शलिों पर लौटें, 
क्योंकक िथाष और पोका ोंटास के ववपरीत, लोरेन के जोन के शलि 
1431 में उसके परीक्षण के िौरान उसके िचाव के शलणखत ररकॉडष के 
रूप में मौजूि  ैं। सेंट जोन के अपने शलिों की जािंच करते  ुए, िास्टो 
ने नौकरानी की भयाव ता और आक्रोश का  वाला िेकर जोन की 
पववत्रता और श ाित िोनों को कम कर दिया जि उस ेअपनी मतृ्यु की 
सुि  पता चलता  ै कक उस ेिािंव पर जला दिया जाना था। िास्टो के 
सिंशोधनवािी इतत ास से पता चलता  ै कक जोन, एक प्रत्यक्ष, सामान्य 
और राजनीततक रूप से चतुर जोआन एक युवा मद ला  ै जो खुि पर 
और अपने कतषव्य में दृढ़ ववश्वास रखती  ै। य  सिसे शग्क्तशाली िेश 
एक िोच के रूप में आता  ै, ग्जसमें लोरेन के क्रॉस के साथ-साथ 
'रेशसस्टेज' शलि भी  ोता  ै (112)। जोन ऑफ ए आरसी के आिंतररक 
उप ारों में सी लायर के शलए व्यग्क्तगत प चान में ववस्फोट करन ेके 
शलए आवश्यक मारक क्षमता  ोती  ै। "िोच के िारे में कुछ था जो उस े
इसकी ओर आकवर्षत करता था ... "मैं द म्मत करता र ूिंगा, द म्मत 
करता र ूिंगा, और द म्मत करता र ूिंगा, जि तक मैं मर न जाऊिं " 
(यू न्ना 112)। प ले से  ी ऐतत ाशसक रूप स ेसेंट जोन से जुडा  ुआ, 
क्लेयर की स्मतृत उस ेसेंट जोन के 'प्रततरोध' की आग और शग्क्त स े
जोडती  ै। क्लेयर "मिाषना लडककयों, गरजने वाली लडकी" की 
ववशेर्ताओिं को याि करती  ै जो उसके अपने के साथ मेल खाती  ै। 
य  छवव, साथ  ी सेंट जोन के शलि, सी लारे के िढ़त ेप्रततरोधी शरीर 
की चट्टान िन जाते  ैं। जि क्लेयर को पता चलता  ै कक व  अपने 
प्रेमी िॉिी के िच्चे के साथ गभषवती  ै, तो व  नोटे्र डेम कैथेड्रल में 
प्राथषना करती  ै, "कृपया सेंट जोन, इसे सच न िनाएिं" (156)। सी लारे 
का गभषपात  ो गया  ै ग्जसके शलए उसने प्राथषना की  ै; इस 
पारस्पररकता को ति रेखािंककत ककया जाता  ै जि सी लारे ने िाि में 
सेंट जोन की उग्र मतृ्यु को अपने स्वयिं के पूवाषभास के रूप में वणणषत 



 

 
 

ककया। िस में, अपने अिंततम गिंतव्य की ओर यात्रा करत े ुए, सी शलफ 
 में िताता  ै: "इस ट्रक पर उस ेअपनी यात्रा की समाग्प्त की ओर ल े
जाने के शलए - व  लोरेन के िारे में सोच सकती  ै। उसका कू्रस" 
(1130)। क्लेयर की यात्रा की पररणतत एक उग्र मौत में समाप्त  ोती 
 ै, और सेंट जोन की तर , क्लेयर एक आध्याग्त्मक जीत और 
व्यग्क्तगत प चान में ववस्फोट करती  ै। 

ये तीन िेश शरीर क्लेयर के शलशमनल मेमोरी स्पेस में रणनीततक 
किम पत्थर िन जाते  ैं। िथाष की जमैका की प चान और प्रततरोध 
की पुग्ष्ट्ट, पोका ोंटास के रूपािंतरण की नई ितुनया की मान्यता, और 
सेंट जोन के 'सा स करने' शलिों में व्यक्त आध्याग्त्मक प्रततरोध स े
युक्त, ये मद ला ववर्य क्लेयर के मध्य मागष के िौरान उसके मानशसक 
पुनशमषलन के शग्क्तशाली 'प्रेत अिंग' के रूप में काम करत े ैं। 

प्रेत अिंग स्पष्ट्ट रूप स ेएक पुरुर्-शलिंगीय रूपक  ै ग्जसे सी शलफ 
मद ला शरीर के साथ फेशलक छवव को ििलकर मद लाकृत करता  ै। 
और भी zemis छवव को अभी भी और ििल िें, क्योंकक zemis 
अरवाक लोगों के आकार ििलने वाले िेवता थे। पिाथष और आकार 
zemis जाद रा तौर पर एक व्यग्क्त की आध्याग्त्मक दृग्ष्ट्ट पर तनभषर 
करता था, एक दृग्ष्ट्ट जो अक्सर अनुष्ट्ठान प्रथाओिं की एक श्रृिंखला स े
प्रेररत  ोती  ै (िुचर, 71)। जैसे-जैसे क्लेयर अिंिर और ग राई से यात्रा 
करती  ै, जूता उसके मूल के करीि  ो जाता  ै। नया इतत ास उस े
अफ्रीकी और कैररिे विंश के ववग्जत लोगों स ेजोडता  ै। जमैका में, 
क्लेयर "कुडजो की घात रणनीतत के प्रततरोध में आधाररत इतत ास 
पढ़ाता  ै ... अलेक्जेंडर िेडवडष की अफ्रीका वापस आने का वािा ककया 
गया ... कू्ररता।।। ववरोध।।।। अनुग्र " (194)। क्लेयर के उस इतत ास 
को गले लगाने का समापन क्लेयर की िािी के घर के नीचे एक 
अिंततम प्रलयकारी क्षण में  ोता  ै; जैसे  ी क्लेयर अपनी मािं के िचपन 



 

 
 

की यािगार चीजों की खोज करती  ै, व  पररदृश्य के गभष के साथ 
अचानक तालमेल का अनुभव करती  ै, उसकी यािें तेज  ो गई  ैं: 

क्लेयर ने अपनी िािी के घर के नीचे काट दिया, उसे ववधवाओिं के 
जाले के माध्यम से मतृ खीिंच शलया, खुि को कठोर काले अवशेर्ों 
के माध्यम से खीिंच शलया,  ाथों को जमीन में एम्िेडेड गोले के 
टुकडों से कुरेिते  ुए, जो द्वीप के ववस्फोटक जन्म का सिंकेत था। 
(199) 
गभष में पुन: प्रवेश के रूप में, क्लेयर जमैका के खिंड र पररदृश्य में 

नीचे और अिंिर की ओर िढ़ता  ै, पूरे समय जमैका की शमट्टी में 
उभयचर की तर  घूमता  ै। क्लेयर को एक भूशम गभष में रखा जाता  ै 
जो "जमीन में एम्िेडेड गोले के टुकडों" से उत्पन्न द्वीपों के द िंसक 
अतीत के इतत ास का पोर्ण करता  ै। जन्म के टूटे अिंडे के गोले, 
द्वीप के अपने ववस्फोटक जन्म के समुरी गोले, अिेंग खोल, साथ  ी 
ििंिकू के गोले और नानी शग्क्त की आग, सभी दिमाग में आते  ैं। इस 
भूशम गभष में, क्लेयर शग्क्तशाली प्रततरोध छववयों का सामना करता  ै। 
ववल्सन  ैररस द्वारा सिंििंर्धत कलजे की अर्धक काल्पतनक छवव के 
ववपरीत, ज ािं एक पैर 'अिंतररक्ष के गभष' में खीिंचा जाता  ै और शुरुआत 
एक उभरते  ुए धु्रव की तर  खडी  ोती  ै, जिकक शरीर अतीत के 
कलजे में  ो जाता  ै, सी लारे को इसके िजाय गभष-स्थान में घुमाया 
जाता  ै जो मुग्क्तऔर पररवतषनकारी मद ला इतत ास में प्रवेश द्वार 
प्रिान करता  ै। इस प्रकार य  भूशम-गभष क्लेयर के शलए एक पौराणणक 
अतीत से वास्तववक ऐतत ाशसक अतीत में जाने के शलए एक प्रवेश 
द्वार  ै। 

उपन्यास के अस्पष्ट्ट अिंत में क्लेयर को गोशलयों से मार दिया 
जाता  ै क्योंकक उसका शरीर एक कडवी झाडी के पीछे पडा  ोता  ै। 
 ालािंकक क्लेयर की मतृ्यु कई अनुत्तररत प्रश्नों को जन्म िेती  ै, लेककन 
य  पाठ में सिंचाशलत िो म त्वपूणष चक्रों को पूरा करती  ै। सिस े



 

 
 

प ले, क्लेयर के शरीर और भूशम के शरीर के िीच शग्क्तशाली 
प्रलयकारी जुडाव उसकी मतृ्यु में समाप्त  ोता  ै। क्लेयर सैवेज की 
ववकासशील मद ला क्रािंततकारी चेतना और प्रधान मिंत्री एडवडष सीगा के 
जमैका के णखलाफ क्रािंतत के प्रतीकात्मक कायष में उनकी भागीिारी की 
क ानी इतत ास से शमटा िी गई  ै। जैसा कक उसका शरीर "जमैका के 
पररदृश्य में गोलीिारी स ेजल जाता  ै, य  केवल मतृ मद ला शवों की 
एक श्रृिंखला में स ेएक िन जाता  ै जो ररकॉडष ककए गए इतत ास के 
बिना पडे  ैं" (क्लेयर सैवेज, 265)। माववस के शरीर को उसकी  त्या 
के िाि जला दिया जाता  ै क्योंकक उसके जीवन का कोई शलणखत 
ररकॉडष न ीिं शमल सकता  ै। कक्रस्टोफर की िािी की मतृ्यु डिंगल में  ो 
जाती  ै, और उस ेएक अर्चग्हनत कि में िफनाया जाता  ै; य ािं तक 
कक क्लेयर की मािं "एक कबिस्तान में पडी  ुई  ै ग्जसमें उसके पररवार 
के शलए कोई इतत ास न ीिं था" (103) क्लेयर की तर  मौतें, द्वीपों में 
मद ला इतत ास की ररकॉर्डिंग की कमी का शाग्लिक करण करती  ैं। 
इन मद लाओिं की यािें इस पाठ के पन्नों को परेशान करती  ैं, एक 
ऐसे इतत ास की मािंग करती  ैं जो उनके अग्स्तत्व को स्वीकार करता 
 ै। 

ग्क्लफ के पात्र कभी भी शा ी भोगों से मुक्त न ीिं  ोते  ैं। ग्जस 
 ि तक वे नव-औपतनवेशशक पूिंजीवािी प्रथाओिं के भीतर फिं से र त े ैं, 
व  उनके व्यग्क्तगत ववनाश के स्तर को िशाषता  ै। ग्क्लफ 1970 के 
िशक में माइकल मैनले के लोकतािंबत्रक समाजवाि द्वारा लाए गए 
पररवतषनों का िस्तावेजीकरण करके इस ववनाश को रेखािंककत करता  ै। 
यद्यवप ग्क्लफ मैनले शासन के लोकतािंबत्रक समाजवाि की वकालत 
करता  ै, व  वैग्श्वक पूिंजीवाि में मैनले के भाग लेने के तरीकों को 
उजागर और आलोचना भी करता  ै, ग्जससे नव-औपतनवेशशक उद्यमों 
के ििुषल प्रभावों में योगिान  ोता  ै। 



 

 
 

में तन: शुल्क उद्यम ग्क्लफ मद लाओिं और ररश्तों को ववगनेट्स 
की एक श्रृिंखला में जोडता  ै जो जातत, कामुकता, राजनीतत, आयु और 
वगष जैसे मतभेिों में कनेक्शन ररकॉडष करते  ैं। ग्क्लफ इन सीमाओिं को 
पार करन ेवाली मद लाओिं को दिए गए लाभ और  ातन को उजागर 
करता  ै। सी शलफ इन क्रॉशसिंग में से प्रत्येक पर जोर िेता  ै, ताकत, 
प्रततरोध और भावना में असमानताओिं को उजागर करता  ै। क्रािंतत 
उपन्यास में कई स्तरों पर कायष करती  ै, न कक मैल्कम एक्स, या 
मैरी एलेन प्लेसेंट और जॉन िाउन द्वारा प्रतततनर्धत्व ककया जाता  ै, 
जो िल के उपयोग की वकालत करत े ैं। ग्क्लफ ने ए नी कक्रसमस के 
माध्यम से क्रािंतत के कम द िंसक रूपों की शग्क्त पर भी जोर दिया, जो, 
 ालािंकक व   ापषर फेरी के िाि राजनीततक भागीिारी स ेपीछे  ट जाती 
 ै, कोपर कॉलोनी में क्रािंतत के एक रूप को िढ़ावा िेती  ै। 
कक्रयोलाइजेशन और शलशमनैशलटी एनी के माध्यम से जडेु  ुए  ैं जो 
समाज की सिंरचनाओिं से िरू र ती  ै। जैसे  ी परीक्षण खुलता  ै, एनी 
प ले स े ी सिंरचनाओिं स ेअलग  ो गई  ै, और जैसे  ी उपन्यास ििंि 
 ोता  ै, व  तनलिंिन की ग्स्थतत में र ती  ै। एनी एक मानशसक और 
शारीररक अवस्था में र ती  ै ग्जसमें "कोई कें र, कोई ककनारा न ीिं"  ै 
(6). उसका घर निी के "ि ुत ककनारे पर" ग्स्थत  ै (3) और जमैका 
के जिंगल के रूप में मोटे पेड एनी को मानक अमेररकी नस्लीय 
सामाग्जक सिंरचना से अलग करन े के शलए एक सुरक्षात्मक सीमा के 
रूप में काम करत े ैं। डॉ पेपर, रॉयल क्राउन। मैलनेशशया का िधू। फ्रैं क 
का लुइशसयाना  ॉट सॉस। कोकाकोला। जमैका ग्जिंजर िीयर ... [ज ािं] 
सुगिंध ोोोिं का ढेर र ता था ..." 
(4-5). िोतलें रोजो द्वारा चचाष की गई कक्रयोलाइजेशन को िशाषती  ैं 
ग्जसका "कोई कें र न ीिं  ै [क्योंकक] इतने सारे सािंस्कृततक प्रभाव  ैं। य  
शसफष  अिंग्रेजी और अफ्रीकी प्रभाव न ीिं  ै। भारतीय, य ूिी, यूरोपीय, 
मध्य पूवी के कई रूप  ैं। 



 

 
 

य  साइट शमशसशसपी के तट पर एक कोपर कॉलोनी  ै, और 
कारववले, लुइशसयाना, उसके घर के करीि  ै। य  कोपर कॉलोनी 
सदियों की औपतनवेशशक प्रथाओिं को प्रततबििंबित और उजागर करती  ै। 
कॉलोनी में कोढ़ी की एक दिलचस्प प्रजातत  ै; कुष्ट्ठ रोग के दिखाई िेने 
वाले लक्षणों को प्रिशशषत करन े के िजाय वे क्रािंततकारी प्रववृत्तयों के 
लक्षण प्रकट करत े  ैं। कोपर कॉलोनी के माध्यम से ग्क्लफ य ूिी 
एकाग्रता शशववरों के शलए स्पष्ट्ट समानताएिं खीिंचता  ै, साथ  ी साथ। 
शलयोनाडष पेग्ल्टयर जैसे अमेररकी राजनीततक कैदियों को ववशेर् रूप स े
सिंिशभषत करन ेके अलावा, ग्क्लफ ने सामान्य रूप से कुष्ट्ठ रोर्गयों के 
साम्राज्य के शशकार  ोने के तरीकों को ऐतत ाशसक िनाया।  ालािंकक, 
य  अपने स्वयिं के ववघटन प्रथाओिं को भी प्रकट करता  ै। कॉलोनी में 
कोदढ़यों ने पग्श्चमी, पूिंजीवािी और प्रततस्पधी खेलों जैस ेबि िंगो, गोल्फ, 
टेतनस, गेंििाजी और एक कफल्म  ाउस को अस्वीकार कर दिया जो 
"एक राष्ट्ट्र का जन्म" खेलता  ै और इसके िजाय उपतनवेशवाि को 
नष्ट्ट करन े के तरीके के रूप में क ानी क ने की ओर मुडता  ै। 
क ातनयािं औपतनवेशशक प्रथाओिं को उजागर करन ेका काम करती  ैं 
ज ािं प्रत्येक "साम्राज्य के अनुभववाि" को उजागर करती  ै। ितुनया का 
असिंतुलन" (56)। क ानी क ने की प्रकक्रया एक उपचार प्रकक्रया िनाती 
 ै ज ािं "नई ररश्तिेारी िनाई गई थी" (43). 

जैसा कक व  करता  ै कोई टेलीफोन न ीिं, ग्क्लफ एनी कक्रसमस के 
जीवन में अमेररिंर्डयन / सिंस्कृतत को प्रवेश करन ेकी अनुमतत िेता  ै। 
अपने अध्याय "टटषल क्रॉल" में ग्क्लफ एक अरावाक समुिाय को कफर 
से िनाता  ै ज ािं मद लाएिं सीप चुनकर, सूप िनाकर, डोंगी तराशकर 
और नक्काशी करके घरेलू श्रम के पारिंपररक रूपों का प्रिशषन करती  ैं। 
िेश पत्थर। उपन्यास में कछुए का रोना इस पूवषकोलिंबियाई सिंस्कृतत की 
एक कडी के रूप में कायष करता  ै। एक दृश्य में ऐशलस  ूपर और सी 
लवर ए डैम के पात्र ए एनटीटम युद्ध के मैिान में वपकतनक मना र े 



 

 
 

 ैं और व  एक कछुआ रो र ी  ै। इस तर  ग्क्लफ इन मद लाओिं 
द्वारा साझा ककए गए उभयशलिंगी स्थान को मान्य करता  ै।  ेनरी 
एडम्स के साथ क्लोवर की शािी सुववधा की िात  ै और व  वववा ेतर 
सिंििंधों का पीछा करता  ै, ज ािं उसकी पत्नी क्लोवर एक फोटो 
जनषशलस्ट िन जाती  ै। ए जूाँ और सी प्रेम के िीच एकल यौन मुठभेड, 
सी शलफ ने "प ली िार, मैं असली  ूिं" के रूप में वणणषत ककया  ै। 
क्लोवर के पतत के डॉक्टर रचनात्मक मद लाओिं के शलए प्रशसद्ध 
'आराम इलाज' की शसफाररश करत े ैं, और व  अिंततः आत्म त्या कर 
लेती  ै। इस पाठ का असली नायक क्रािंतत की भावना  ै, और ग्क्लफ 
ने पूिंजीवािी तनवेश के खतरों के साथ पूवष-सिंपकष  अरावाक गािंवों की 
कल्पना को शाशमल ककया  ै, जैसे कक मैरी एलेन प्लेसेंट, जो खुि को 
एक गैर-धमकी िेने वाले 'मैमी प्लेसेंट' के रूप में तछपाती  ै, कफर भी 
व  व्यग्क्तत्व भी उस ेघोटालों के कारण अपना सारा भालय खोन ेस े
रोकने के शलए पयाषप्त न ीिं  ै। ग्क्लफ इस प्रकार पुरुर् अिंतररक्ष के 
िायरे में मद लाओिं के अतनग्श्चत पैर को प्रस्तुत करता  ै। शग्क्तशाली 
छववयािं अरावाक मद लाओिं की प्राचीन शग्क्त की  ैं। क्रािंतत की छवव 
एनी के रजाई के टुकडे पर ििंिकू पकडे  ुए एक शेर के साथ की जाती 
 ै। य  अफ्रीकी योद्धा र्चत्र  ै। एनी एक मजिूत क्रािंततकारी  ै जो 
ऐतत ाशसक मैरी एलेन प्लेसेंट  ै। सुखि एक नी को वास्तववक एनी 
कक्रसमस का नाम िेता  ै, जो आध्याग्त्मक और शारीररक शग्क्त के 
सिंयोजन में मैरून नानी के समान एक अफ्रीकी मद ला  ै। एनी अपने 
स्वयिं के औपतनवेशशक नाम, 'रेग्जना' से छुटकारा पाने के शलए खुश  ै, 
कफर भी  म ग्क्लफ को एनी को उस तर  की शग्क्त िेत े ुए िेखते  ैं 
जो वास्तव में म त्वपूणष  ै। व्यग्क्तगत स्वतिंत्रता की शग्क्त। य ािं तक 
कक जैसा कक ग्क्लफ का तकष   ै, मैरी एलेन प्लेसेंट के माध्यम स,े 
स्वतिंत्रता और मुक्त उद्यम अफ्रीकी अमेररकी िासों को दिया जाना 
चाद ए क्योंकक उन् ोंने "जमीन स े इस ववस्फोदटत िेश का तनमाषण 



 

 
 

ककया" और इसशलए वे "मुक्त उद्यम (150, 151) में पूरी तर  से 
भाग लेने के लायक  ैं, ग्क्लफ उस पूिंजीवािी व्यवस्था की भी आलोचना 
करते  ैं ग्जसका व  एक द स्सा थी। ग्क्लफ कफर स ेप्राचीन औपचाररक 
अरावाक शग्क्त का उपयोग शग्क्त की भावना के ववपरीत करता  ै जो 
 मेशा प्रततस्पधाष में लगी र ती  ै। 

में तन: शुल्क उद्यम सी शलफ  ोलोग्राशमक आिमी के अपने चररत्र 
के माध्यम से औपतनवेशशक प्रथाओिं के शलए एक भार्ाई प्रततकक्रया 
िनाता  ै।  ोलोग्राम की तर , जो अतनवायष रूप स े प्रकाश और 
फोटोग्राफी के उपयोग के माध्यम स ेिनाई गई एक बत्र-आयामी छवव 
 ै,  ोलोग्राशमक आिमी, एक औपतनवेशशक ववर्य के रूप में, 
उपतनवेशवाि द्वारा तनशमषत और ववस्थावपत एक चपटी छवव िन जाता 
 ै। जि प्रततरोध के प्रकाश स ेपुन: प्रकाशशत ककया जाता  ै, तो एक 
तीसरा आयाम िनाया जाता  ै जो आकृतत को दृश्य ग राई िेता  ै। 
दिलचस्प िात य   ै कक कामू िैथवेट कक्रयोल ग्स्थतत को "रोशनी और 
ििाव ोोोिं में ििलाव के अधीन" के रूप में पररभावर्त करत े  ैं 
(ववरोधाभासी ओमेंस, 6)। ग्क्लफ, क्रािंतत के प्रकाश का उपयोग करते 
 ुए, उपतनवेशशत लोगों का एक  ोलोग्राशमक इतत ास िनाता  ै। प्रत्येक 
क ानी प्रकाश का एक कठोर उत्सजषन करती  ै, ऐतत ाशसक क्षण के 
एक अलग अिंश को रोशन करती  ै और वे उपतनवेश के बत्र-आयामी 
इतत ास को िनाने के शलए सिंकशलत करत े  ैं।  ोलोग्राशमक आिमी, 
उपतनवेशों के प्रतततनर्धत्व के रूप में, क्रािंतत और प्रततरोध के स्तर पर 
कायष करता  ै। व  मैल्कम एक्स की आड में मैरी एलेन प्लेसेंट को 
दिखाई िेता  ै, ग्जसने अफ्रीकी अमेररकी क्रािंतत और काले गौरव के नेता 
के रूप में उपन्यास से परे अगली आधी शतालिी तक ववस्तार ककया। 
ग्क्लफ का  ोलोग्राशमक आिमी,  ालािंकक, एक  ोलोग्राम स ेअर्धक  ै। 
अपने भार्ाई उद्िेश्यों को इिंर्गत करने के तरीके के रूप में, उन् ें 
' ोलोग्राम मैन' क ने के िजाय, ग्क्लफ ने 'व्याकरणणक' शलि को 



 

 
 

शाशमल ककया  ै। एक वाक्य का 'व्याकरणणक' द स्सा व  द स्सा  ै जो 
एक ववभग्क्त रूप से िसूरे रूप में शभन्न  ोता  ै,  ोलोग्राशमक आिमी 
के भार्ाई और ववभग्क्त प लू ग्जसे  ेनरी लुइस गेट्स क ते  ैं "ििंिर 
को िशाषता  ै, व्यव ार को 'पढ़ने' की एक ववर्ध और प्रमुख या 
दिखावटी प्रवचनों को खत्म करन ेके शलए तनिेशशत तरीकों से प्रततकक्रया 
िेता  ै" (गेट्स, 230)। य  एक 'डिल वॉयस' अनुभव को िशाषता  ै, 
ज ािं िो या िो स े अर्धक अथष भार्ा या व्यव ार (गेट्स, xxv) के 
माध्यम से व्यक्त ककए जा र े  ैं। अपने अिंततम दृश्य में,  ोलोग्राशमक 
आिमी शुद्ध अथष के स्तर पर काम करता  ै। H e एक िीवार के 
सामने खडा  ै जो तीन सिंकेतों द्वारा िनाई गई  ै ग्जसमें शलखा  ै: 

प ला सिंकेत: समय की िात 
भुलक्कडों के शलए नया रोमािंच 
10 आसान व्यायाम 
मैडम पी. रोसेटा द्वारा 
मेस्मेररज्म के पिंजीकृत व्यवसायी (153)। 

िसूरा सिंकेत: "मैं एक नया आिमी  ूिं, रोसेटा प्रकक्रया के शलए 
धन्यवाि। पागल घोडा 

और तीसरा सिंकेत: "मुझे कुछ भी याि न ीिं  ै। सातजी, शकु्र ग्र  
ये सिंकेत इतत ास के प्रमुख प्रवचन को कम करन ेका काम करत े

 ैं, जो मूल तनवासी ए मेररकन के गलत  ोने के प्रयास और ए कफ्रकन 
के वविेशीकरण स े इनकार करता  ै। चूिंकक उपन्यास में इस बि िंि ुपर 
 ोलोग्राशमक आिमी को सफेि प्रवचन के 'सिंकेतििंिर' के रूप में स्थावपत 
ककया गया  ै, इसशलए इन सिंकेतों के िगल में उसकी उपग्स्थतत इन 
घटनाओिं के िारे में प्रमुख प्रवचन को कमजोर करती  ै और इसके 
िजाय इन लोगों के पतन, उल्लिंघन और  त्या को प्रकट करती  ै। इस 
प्रकार कमरे में 'सिंकेतों' में से एक के रूप में उनकी उपग्स्थतत शलिों 
की ववडिंिना को रेखािंककत करती  ै। जैसा कक रोसेटा स्टोन शमस्र के 



 

 
 

र्चत्रशलवप को र्डकोड करने की कुिं जी थी,  ोलोग्राशमक आिमी अपने 
शमशमक्री और तोडफोड को िशाषते  ुए शा ी प्रवचन और व्यव ार को 
र्डकोड करने की कुिं जी  ै। 

में इिंटीररयर में सी शलफ एक उभयशलिंगी सी अररबियन अनाम 
कथाकार िनाता  ै, और पूरे पाठ में सी शलफ जमैका स ेएन ईडलल्यू 
वाई ऑकष  और एल ओिंडन तक ए टलेंदटक में अपनी यात्रा का पता 
लगाता  ै। व्यग्क्तत्व खिंर्डत  ै और ववभाग्जत व्यग्क्तत्वों में प्रकट 
 ोता  ै, प्रत्येक चररत्र  ोमोफोबिया, नस्लवाि और पाखिंड से िचने का 
प्रयास करता  ै जो उसके  र एक मुठभेड में मौजूि  ै। पाठ के अिंततम 
िो अध्यायों में, कथाकार कैथरीन िोमन, उफष  सी एथरीन एल येल, 
समाज की पूणष अस्वीकृतत की ओर िढ़ता  ै। सी एथरीन एक वािंतछत 
मद ला िन जाती  ै क्योंकक उसने खुि को एक शलिंर्चिंग, फािंसी िेने 
वाली मद ला के रूप में र्चबत्रत ककया  ै। व  उत्तरी अफ्रीकी, कफर 
भूमध्यसागरीय और अिंत में ग्जिाल्टर भाग जाती  ै, केवल य  म सूस 
करने के शलए कक व  अकािशमक व्याख्यान का ववर्य िन गई  ै जो 
उसे लेिल और म त्व ीन िनाती  ै। शशक्षावविों को भी अस्वीकार करत े
 ुए, व  एक मद ला फेरीवाले / पररवतषन अ िंकार स ेशमलती  ै, जो उस े
िताती  ै कक उसकी "कोई मािं न ीिं  ै, भार्ा के शलए िचाओ" (121)। 
नौका चालक ति नाव से कूि जाती  ै और दृग्ष्ट्ट से िा र डूि जाती 
 ै। सी एथरीन अपने कपडे उतारती  ै और नाव स ेपानी में उसका 
पीछा करती  ै, क्योंकक िोनों मद लाओिं को समुर में ल ेजाया जाता  ै। 
व ााँ, समुर की ग राई में, िो मद ला पात्रों को "अथा  ग राई की 
जलपररयों द्वारा स्वागत ककया जाता  ै, जो भार्ा के शलए ग्जम्मेिार 
 ैं" (122)। ग्क्लफ के पात्रों को वपतसृत्ता, शलिंगवाि, नस्लवाि और अन्य 
पिानुक्रशमत सिंरचनाओिं की िमनकारी सिंरचनाओिं से ििंधे न ीिं  ोने वाली 
भार्ा न ीिं शमली  ै। सी शलफ अपनी मद ला पात्रों के शलए नए प्रतीक 



 

 
 

िनाने के शलए भार्ा स े शमथक और पौराणणक रूपों के िायरे में आगे 
िढ़ती प्रतीत  ोती  ै। 

 ोलोग्राशमक पुरुर् के प्रमुख प्रवचन को नष्ट्ट करन े के प्रयास की 
तर , सी शलफ की मद ला खिंर्डत कथाकार प्रतततनर्धत्व से आगे न ीिं 
िढ़ सकती  ै। पाठ की अिंततम पिंग्क्त में 'ए पोकैशलप्सो' शलखा  ै, जो 
'सवषनाश' शलि का एक सिंयोजन  ै, जो पववत्र ग्रिंथों का उल्लखे करता  ै 
जो ितुनया के अिंत की भववष्ट्यवाणी करते  ैं, और धमी के उद्धार के 
साथ, 'कैशलप्सो' शलि के साथ एक सिंकर नतृ्य  ै जो कैररबियन द्वीपों 
में कक्रयोलाइजेशन के सार को सिंिशभषत करता  ै। ग्क्लफ  में प्रतीकों के 
साथ छोड िेता  ै जो ितुनया के अिंत में सिंकरण और एक नतृ्य की 
ओर इशारा करत े ैं, शमथक का सिंिभष, अथष से परे ि ुवचन और कुछ 
नया, भार्ा से परे कुछ। ग्क्लफ प्रभुत्व और उत्पीडन के कई रूपों की 
ओर  मारी दृग्ष्ट्ट को तनिेशशत करता  ै, कफर भी भार्ा स ेपरे अग्स्तत्व 
के सिंकर रूपों के रूप में शमथक और अनुष्ट्ठान में प चान पाता  ै।  
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बेि ओकरी के साहित्य में देवता 

ए एम ऐकोररओगी 
य  तनििंध साबित करता  ै कक अथष में ववर्मताएिं ओकरी में 
यूटोवपयनवाि के शलए ग्जम्मिेार  ैं। िेवताओिं को आश्चयषचककत करना. 
ववश्लेर्ण की इसकी ववर्ध शलैीगत और व्याव ाररक  ै- ऐसा इसशलए  ै 
क्योंकक एक उर्चत सीमा तक य  तनििंध वास्तववक ितुनया के प्रासिंर्गक 
ज्ञान पर तनभषर करता  ै ताकक ओकरी द्वारा िनाई गई ितुनया की 
ववलक्षणताओिं को स्पष्ट्ट ककया जा सके। य ािं तैनात भार्ाई उपकरण 
अथष का घटक शसद्धािंत  ै। डेटा पाठ में अकष  के यादृग्च्छक नमूने स े
प्राप्त ककया जाता  ै जो  मारे ववश्लेर्ण के शलए प्रासिंर्गक  ैं। घटक 
शसद्धािंत को चुना जाता  ै क्योंकक इसकी तनकटता पद्धतत उपन्यास में 
भावना सिंििंधों को स्पष्ट्ट करन ेमें मिि करती  ै। ववश्वसनीय ववश्लेर्ण 
इस ववचार का परीक्षण करता  ै कक भार्ाई शे्रणणयािं प्रभाववत करती  ैं 
या तनधाषररत करती  ैं कक लोग ितुनया को कैसे िेखते  ैं; इसे अमेररकी 
मानवशास्त्रीय भार्ाववद् िेंजाशमन ली व् ाफष  के िाि व् ाफष  पररकल्पना 



 

 
 

क ा जाता  ै, ग्जन् ोंने इसे प्रस्ताववत ककया था। घटक ववश्लेर्ण में, 
लेक्सेम्स ग्जनके अथष की एक सामान्य सीमा  ोती  ै, वे एक शलिाथष 
डोमेन का गठन करते  ैं। इस तर  के एक डोमेन को ववशशष्ट्ट 
शसमेंदटक ववशेर्ताओिं (घटकों) की ववशेर्ता  ै जो डोमेन में अलग-अलग 
लेक्सेम्स को एक िसूरे स े अलग करते  ैं, और डोमेन में सभी 
लेक्सेम्स द्वारा साझा की गई ववशेर्ताओिं द्वारा भी। इस तर  के 
घटक ववश्लेर्ण िताते  ैं, उिा रण के शलए, अिंग्रेजी में डोमने 'सीट' में, 
लेक्सेम्स 'कुसी', 'सोफा', 'लवसीट' और 'िेंच' को एक िसूरे से अलग 
ककया जा सकता  ै। 



 

 
 

इसके अनुसार ककतने लोगों को समायोग्जत ककया जाता  ै और क्या 
िैक सपोटष शाशमल  ै। साथ  ी ये सभी सामान्य घटक, या ववशेर्ता 
को साझा करत े ैं, ग्जसका अथष  ै "कुछ ग्जस पर िैठना  ै"। 

कई शलिाथषवािी शलिों के िीच टैक्सोनोशमक सिंििंधों को पकडने के 
शलए, ववशेर्ताओिं के रूप में अथष घटकों का प्रतततनर्धत्व करते  ैं: 

कुछ अथष घटकों को द्ववआधारी ववशेर्ताओिं के रूप में िेखते  ैं; 
य  एक टैक्सोनॉमी में एक या अर्धक शलिों को  ोने की अनुमतत 
िेता  ै। अर्चग्हनत ककसी दिए गए फीचर के सिंििंध में: 
घोडा [+चेतन, +चतुष्ट्कोणीय, +इक्वाइन, +वयस्क, ±मद ला] 
घोडी [+चेतन, +चतुष्ट्कोणीय, +इक्वाइन, +वयस्क, +मद ला] 
स्टाशलयन [+चेतन, +चतुष्ट्कोणीय, +इक्वाइन, +वयस्क, -मद ला] 
फोल [+चेतन, +चतुष्ट्कोणीय, +घोडा, -वयस्क, ±मद ला] कोल्ट 
[+चेतन, +चतुष्ट्कोणीय, +घोडा, -वयस्क, -मद ला] कफली [+चेतन, 
+चतुष्ट्कोण, +घोडा, + वयस्क, +मद ला] 
अिंत में, ये घटक या शे्रणणयािं भार्ा की शलिावली का द स्सा न ीिं 

 ैं, िग्ल्क ककसी दिए गए भार्ा के शाग्लिक तत्वों के िीच शलिाथष सिंििंध 
का वणषन करन े के शलए सैद्धािंततक तत्व  ैं। जनन पररवतषनकारी 
शसद्धािंत के भीतर, अथष का अध्ययन शलिाथष ववशेर्ताओिं के माध्यम स े
ककया जाता  ै ज ािं एक वाक्य की ग री सिंरचना और उस सिंरचना में 
उपयोग ककए जाने वाल ेशलिों का अथष एक साथ वाक्य के कुल अथष 
का प्रतततनर्धत्व करता  ै, और शलिों के िीच अनुमेय सिंििंध का उल्लेख 
करता  ै। वाक्य पर ववचार करें: य  एक अच्छी आशा  ै। एक शलिाथष 
ववश्लेर्ण करन ेके शलए,  म इसे 'HOPE' = (सिंज्ञा-अमूतष-तनजीव-गैर-
मानव-गैर-गणना-तनग्श्चत) के रूप में डालत े  ैं और व्यापक अथष 
उभरता  ै। 



 

 
 

साहित्य की समीक्षा 
य  पत्र उपन्यास के ज्ञान सीमाओिं का ववस्तार करने में कुछ 

आलोचकों के प्रयास को ववनम्रतापूवषक स्वीकार करता  ै। ग्जनमें स े
कुछ रोजमेरी ग्र,े सोला ओगुनिायो, रेमन िाथोलोम्यूज, अबियोडन 
एडेनीजी, कोररना केसलर और ऑगस्टीन आइकोररओगी  ैं। 

रोजमेरी ग्र ेओकरी के िो उपन्यासों में कालातीतता को िेखती  ै: 
िेवताओिं को आश्चयषचककत करना और मानशसक लडाई. काद ल ग्जिान 
से प्रेरणा लेत े ुए, व  क ती  ै कक लेखक "मानव िभुाषलय और गलत 
कामों के शलए एक उपाय के रूप में मन के एक काल्पतनक श र की 
खोज में शमथक के साथ सपने और इच्छा को जोडता  ै" (23-24)। 
इससे व  तात्पयष  ै कक ओकरी िा री ितुनया की भ्रष्ट्टता के णखलाफ 
भीतर से रामिाण की तलाश करता  ै। अपनी िात को आगे िढ़ाना 
(ववशशष्ट्ट सिंिभष के साथ) िेवताओिं को आश्चयषचककत करना), व  िावा 
करती  ै कक "ओकरी में क्या प्रततपादित  ोता  ै िेवताओिं को 
आश्चयषचककत करना अतीत की िेर्डयों को मुक्त करना, और 
सावधानीपूवषक आध्याग्त्मक और सामाग्जक ववकास के माध्यम स े
सावषभौशमक न्याय की कल्पना करना " (24)। 

एक अन्य लेख में, ग्र े दिखाता  ै कक कैसे पाठ "एक िाशषतनक-
धाशमषक नई सभ्यता" (80) को िशाषता  ै, जो "ओकरी के लौककक 
र स्यवाि के िशषन और गूढ़ िार मासी परिंपरा स ेप्राप्त आध्याग्त्मक 
िहमािंड" (85) के साथ शसिंक्रनाइज करता  ै। 

सोला ओगुनिायो का ववचार  ै कक ओकरी भववष्ट्यवाणी अिंतदृषग्ष्ट्ट 
और सुझाव िेने के शलए शमथक को तैनात करता  ै जो अफ्रीका के 
सिंकटग्रस्त क्षेत्रों को स्थायी शािंतत प्रिान कर सकता  ै। व  क त े  ैं 
कक: 

एक अफ्रीकी िुद्र्धजीवी, चा े व  रचनात्मक  ो या 
आलोचनात्मक,  मेशा एक ऐसा ढािंचा खोजन ेके काम से जुडा र ा 



 

 
 

 ै जो इस अशािंत क्षेत्र को कुछ शािंतत प्रिान करे... िेन ओकरी, 
एक प्रशसद्ध नाइजीररयाई उपन्यासकार, भववष्ट्य की भववष्ट्यवाणी 
करन ेके शलए शमथकों का उपयोग करन ेमें माद र  ैं क्योंकक व  
कुछ िो राव वाले रुझानों को िेखते  ैं जो अफ्रीका के कॉपोरेट 
अग्स्तत्व के शलए आम  ैं। जि पौराणणक शलिों में िेखा जाता  ै, 
तो ये पैटनष सिंकटों की भववष्ट्यवाणी कर सकत े ैं, चेतावनी के रूप 
में काम कर सकते  ैं, या सिंभाववत एिंटीडोट्स का सिंकेत िे सकत े
 ैं। (38) 
इस तथ्य स ेप्रेररत  ै कक ओकरी में उत्तर-औपतनवेशशक साद त्य में 

यूटोवपयनवाि का थोडा ववश्लेर्ण करने का प्रयास ककया गया  ै 
िेवताओिं को आश्चयषचककत करनािाथोलोमेज "यूटोवपया और यूटोवपयन 
आवेग के अग्स्तत्व" की जािंच करता  ै फाशमश्ड रोड और िेवताओिं को 
आश्चयषचककत करना य  आवेग, उनका तकष   ै, लेखक के जाि ू
यथाथषवाि के उपयोग स ेकाफी  ि तक सुववधाजनक  ै (3). 

अबियोिनु एडेनीजी ओकरी के आख्यानों में व्यिंलय को एक सौंियष 
उपकरण के रूप में िेखते  ैं। उनका ववचार  ै कक लेखक व्यिंलय का 
उपयोग एक उपकरण के रूप में करता  ै ताकक "पात्रों के तनमाषण के 
माध्यम से पाठक को अपनी दृग्ष्ट्ट व्यक्त की जा सके जो व  ववशशष्ट्ट 
प्रतीकात्मक ववशेर्ताओिं के साथ तनवेश करता  ै ... " (1) व  क त े ैं 
कक उनके कायों में ओकरी के प्रमुख नायक (सद त) िेवताओिं को 
आश्चयषचककत करना) शलशमनल  ैं (8). 

कोररना केसलर ने अनुमान लगाया कक उत्पीडन की ग्स्थततयों और 
यूटोवपया की अशभव्यग्क्त के िीच एक कारण सिंििंध  ै (88). व  इसे 
सिंक्षेप में क ती  ै कक: 

ग्जतना अर्धक लोग, सिंस्कृतत और / या जातीयता राजनीततक, 
सािंस्कृततक और शाग्लिक अततक्रमण की साइट के रूप में भौततक 
स्थान का अनुभव करत े ैं, उतना  ी अलग सिंस्कृतत के यूटोवपयन 



 

 
 

आिशष गैर-स्थातनक, ववशेर् रूप से, अस्थायी योगों में दिखाई िेत े
 ैं। उत्पीडन के ििाव में, एक जातीय समू  / व्यग्क्त का ववशशष्ट्ट 
चररत्र, ग्जसे एक (अक्सर राष्ट्ट्रीय) स्थान के भीतर चुनौती िी गई 
 ै, एक 'क ािं' (यूटोवपया) न ीिं, िग्ल्क पौराणणक, या र स्यमय 
समय के 'कि' (यूक्रोतनक या इनटोवपया) की तलाश करता  ै। 
(88) 
लेखक पर, केसलर का मानना  ै कक ओकरी "पात्रों और ग्स्थततयों 

का तनमाषण करता  ै जो औपतनवेशशक यूटोवपयन उपन्यास के वािों 
और प ेली िोनों को र्चबत्रत करत े ैं" (97).  ालािंकक, पाठ पर दटप्पणी 
करते समय, केसलर ने क ा कक य , "दिखाता  ै कक कैसे ववशशष्ट्ट 
िमनकारी पररग्स्थततयािं - जैसे कक काले लोगों की िासता और इतत ास 
की ककतािों से चूक - उनकी यूटोवपयन इच्छा को अिंिर की ओर मुडने 
और मनोवैज्ञातनक, सािंस्कृततक और सिाल्टनष ग्स्थतत पर ध्यान कें दरत 
करने के शलए मजिूर कर सकती  ै जो उनके अग्स्तत्व को पररभावर्त 
करती  ै" (97)। 

ऑगस्टीन आइकोररगी भी उपन्यास की जािंच करता  ै, और इस 
प्रकार िेखता  ै कक य  लखेक के अमूतष, आध्याग्त्मक तत्वों और 
प्रतीकात्मक उच्चारण की तैनाती स ेअपने सौंियष भेि को प्राप्त करता 
 ै। इस अिंत में उन् ोंने तनष्ट्कर्ष तनकाला कक ओकरी एक मास्टर 
शशल्पकार  ै जो अपनी ववचारधाराओिं को उत्थान और यूटोवपयनवाि की 
आध्याग्त्मक ववशेर्ताओिं के साथ जोडता  ै (46). 

उपरोक्त आलोचनाएिं साद ग्त्यक कोणों से उपजी  ैं, और उन् ोंने 
उपन्यास के पाठकों की समझ में ि ुत योगिान दिया  ै।  ालािंकक, जो 
गायि लगता  ै व  य   ै कक पाठ के शलए कोई भार्ाई दृग्ष्ट्टकोण 
न ीिं  ै। य  इस तनििंध के शलए एक प्रेरणा िनाता  ै। य  अथष के 
घटक शसद्धािंत को अपनाता  ै, क्योंकक य  िेखता  ै कक उपन्यास में 
ववर्मताएिं घटक र्डनोटेशन की असिंगतत में र ती  ैं। इस कोण की 



 

 
 

खोज स े पता चलता  ै कक लेखक एक यूटोवपयन ितुनया िनाने के 
शलए अथों का शोर्ण करता  ै। 

उस नोट पर, य  तनििंध िशाषता  ै कक ओकरी में अथष प्रस्तावों को 
छोटा ककया गया  ै िेवताओिं को आश्चयषचककत करना एक यूटोवपयन 
ितुनया िनाने के शलए। 
मतलब रिंकेिि 

ओकरी की पररपूणष ितुनया भार्ाई ववकृततयों के शोर्ण के माध्यम 
से सिंभव  ुई  ै। उिा रण के शलए, यूटोवपयन श र में प्रवशे करन ेपर, 
कथाकार क ता  ै कक श र खाली था, लेककन अनाम नायक म सूस 
कर सकता था कक चारों ओर लोग थे (15). घटक के सिंिभष में; खाली 
िशाषता  ै - उपग्स्थतत। 

लेककन जैसा कक य ािं उपयोग ककया जाता  ै, खाली +उपग्स्थतत के 
िरािर  ै। ऐसा इसशलए  ै क्योंकक समकालीन ितुनया में, एक श र के 
शलए खाली  ोना असिंभव  ै, कफर भी आसपास के लोग  ैं। लेककन 
उपन्यास की ितुनया में, य  सिंभव  ो गया  ै। य ािं तक कक जि 
लडका िेखता  ै कक व  भारी  ो गया  ै, तो गाइड जवाि िेता  ै 
" मारे द्वीप पर भारी  ल्का  ै" (17)। िो ववलोम का य  समीकरण 
एक यूटोवपयन भावना पैिा करता  ै जो अवणषनीय  ै, इस प्रकार; भारी 
िशाषता  ै - प्रकाश; प्रकाश -भारी को िशाषता  ै। 

तो द्वीप में: -L IGH T = -H EA VY । इस सिंयोजन से 
उत्पन्न  ोने वाली भावना इस सािंसाररक ितुनया में (यूटोवपया की 
ग्स्थतत को छोडकर) अग्स्थर  ै। 

अदृश्य श र में प्रवेश करन ेपर, लडका उन चीजों को िेखता  ै जो 
चमत्काररक तत्वों में ििल जाती  ैं। र्चिंततत और भयभीत, व  सवाल 
पूछना शुरू कर िेता  ै। कथाकार दृश्य प्रस्तुत करता  ै, इस प्रकार: 

" वा ध्वतनयों से भरी  ै। 
" वा  मेशा ध्वतनयों स ेभरी  ोती  ै। 



 

 
 

"य ािं तक कक चुप्पी में भी धुन ोेोिं  ैं। 
"मौन एक प्रकार का राग  ै। (41) 
य ािं िो म त्वपूणष शलि 'मौन' और 'माधुयष'  ैं, ग्जन् ें एक सिंक्षक्षप्त 

प्रस्ताव िेने के शलए ववलक्षण रूप स ेजोडा गया  ै। मौन िशाषता  ै - 
शोर; मेलोडी + शोर ( ालािंकक समग्न्वत शोर) को िशाषता  ै। इसशलए 
भौततक ितुनया में + एन ओआईएसई आउटपुट उत्पन्न करने के शलए -
एन ओआईएसई अवधारणा के शलए य  कैसे सिंभव  ै? य  इस तथ्य 
को खाररज करता  ै कक ओकरी पाठ में प्रस्तुत ितुनया आकाशीय, 
अमूतष  ै; एक आिशष ितुनया। एक ऐसी ितुनया जो गुरुत्वाकर्षण के 
सािंसाररक तनयमों को अशुद्ध करती  ै। 

आगे िढ़त े  ुए, लडका श र के लोगों के िारे में पूछता  ै, और 
गाइड जवाि िेता  ै कक "श र सोता  ै। तनवाशसयों का सपना  ै" (42)। 
इस मामल ेमें, सुववधाओिं का  स्तािंतरण  ै: 

श र का अथष  ै - मानव, तनवासी + मानव, नीिंि + एच उमा एन 
को िशाषता  ै। 
उपरोक्त अकष  में, - मानव एजेंट + मानव प्रकक्रया के साथ 

गठििंधन करता  ै। य  अथष शसिंटैगमैदटक सिंििंध के साथ प्रवा  को 
ववकृत करता  ै।  ालािंकक, इससे पता चलता  ै कक पाठ में लेखक एक 
ऐसी ितुनया की पररकल्पना करता  ै ज ािं गैर-मानव तत्वों (पत्थरों, 
घरों, आदि) को भी मानव ग्स्थतत के साथ व्यव ार ककया जाएगा। 
सिंक्षेप में क ें तो, ओकरी शािंतत की ितुनया की पररकल्पना करता  ै। 

श र का प ला कानून शसमेंदटक पररवीक्षा के शलए क ता  ै। य  
क ता  ै कक "आप जो सोचते  ैं व ी वास्तववक  ो जाता  ै" (46)। 
लेककन पाठक की पषृ्ट्ठभूशम के ज्ञान से, वास्तववकता को कारषवाई की 
ववशेर्ता  ै, ववचार न ीिं।  ालािंकक, उपन्यास की ितुनया इस प्राकृततक 
का उल्लिंघन करती  ै। यथाग्स्थततय  एक ऐसी ितुनया  ै ज ािं ववचार 



 

 
 

कारषवाई से अर्धक वास्तववक  ै। य  आगे एक यूटोवपयन ितुनया के 
शलए लेखक की खोज को र्चबत्रत करता  ै। 

भव्य द्वार को पार करन े के िाि, लडका शालीनता स ेश र में 
चला जाता  ै ज ािं कथाकार क ता  ै कक "उसने श र की चीजों को 
न ीिं िेखा; उसने उन चीजों को िेखा जो व ािं न ीिं थीिं" (64)। य  
तकष सिंगत मन को चकरा िेता  ै। ऐसा इसशलए  ै क्योंकक लेखक 
मौशलक रूप से अलग, लेककन अद्ववतीय खिंडों के िेतुके जुडाव के 
माध्यम से अथष प्रवा  को छोटा करता  ै, इस प्रकार: 

(a) उसने श र की चीजें न ीिं िेखीिं। 
ककसी के शलए य  असामान्य  ै कक व  ककसी के सामने 
प्रस्तुत भौततक चीजों को न िेखे, उम्मीि करे कक साथी अिंधा 
 ै। लेककन व  प्रस्ताव पाठ के सिंिभष में न ीिं दिया गया  ै। 
इसशलए लेखक और पाठक समान मन की ग्स्थतत साझा करत े
 ैं। 

(b) उसने उन चीजों को िेखा जो व ािं न ीिं थीिं। 
य  (ए) का उल्टा  ै। य  अकष  में मूखषता और ईमानिारी का 
कें र  ै। ईमानिारी इस तथ्य में तनद त  ै कक अनुपग्स्थत 
चीजों को िेखना अताककष क  ै, शसवाय इसके कक 'िेखना' 
तकष सिंगत  ै। और भी, य  आश्चयष की िात  ै कक जो लडका 
अपने आस-पास की दृश्य वस्तुओिं को न ीिं िेख सकता था, 
अि अदृश्य को िेखता  ै: 
िेखें = + दृश्यमान (वास्तववक ितुनया में) 
िेखें = - दृश्यमान (में) िेवताओिं को आश्चयषचककत करना) 

य   मारे रुख का समथषन करता  ै कक ओकरी का ववरूपण 
प्राकृततक शलिाथष मानििंड यूटोवपयन ितुनया में एक जािंच  ै। 

इसी तर , कथाकार  में िताता  ै कक चाइल्डगाइड की चुप्पी युवा 
लडके को श र के िारे में कुछ चीजों को समझने में मिि करती  ै 



 

 
 

(64). य  आिंख भौं  उठाए बिना तनगलने के शलए भी चुनौतीपूणष  ै। 
ऐसा इसशलए  ै क्योंकक ककसी को समझने स े प ले शसखाया जाना 
चाद ए, और शशक्षण आमतौर पर िात करके ककया जाता  ै। लेककन 
ओकरी इस आिेश को उलट िेता  ै - ग्जसस े शशक्षण मौन में ककया 
जाता  ै। तो सिंचार कैसे लागू ककया जाता  ै? य  ितुनया ऊपर लेखक 
की पररकल्पना को स ी ठ राने के शलए ि ुत अपूणष  ै, शायि एक 
यूटोवपयन ितुनया  ो सकती  ै। पेपर सिंचार के पैराशलिंग्लवग्स्टक रूप स े
अवगत  ै, लेककन पाठ में ऐसी कोई िात न ीिं िी गई  ै या तनद त 
न ीिं  ै। 

इसके अलावा,  में िताया गया  ै कक "सडकें  अिंधेरे में चमकती 
थीिं" (64)। 'चमक' और 'अिंधेरे' िो मूल रूप स ेअसिंगत सिंयोजन  ैं, 
इसशलए अथष में एक ट्रिंकेशन  ै: 

चमक + प्रकाश को िशाषता  ै 
अिंधेरा िशाषता  ै - प्रकाश 
इसशलए य  तनराशाजनक  ै कक एक + प्रकाश प्रकक्रया एक -प्रकाश 

स्थान में पाई जाती  ै। 
एक तनरिंतर ििलते कीचड में, कथाकार द्वीप की म ानगरीय, 

सामाग्जक-आर्थषक और शैक्षणणक सेदटिंग का वणषन करता  ै। वववरण 
नीचे दिया गया  ै, इस प्रकार: 

अचानक, उन् ोंने श र को ववचारों के एक ववशाल नेटवकष  के रूप 
में िेखा। अिालतें ऐसी जग ें थीिं ज ािं लोग कानूनों का अध्ययन 
करन ेके शलए जाते थे, न कक तनणषय के स्थान। पुस्तकालय, ग्जस े
उन् ोंने एक इमारत के रूप में शलया, लेककन ग्जसे उन् ोंने िाि में 
खोजा व  व्याव ाररक रूप से पूरा श र था, एक ऐसी जग  थी 
ज ािं लोग अपने ववचारों, उनके सपनों, उनके अिंतज्ञाषन, उनके 
ववचारों, उनकी यािों और उनकी भववष्ट्यवाणणयों को ररकॉडष करने 
के शलए जात ेथे। व ेभी िौड की िुद्र्ध िढ़ाने के शलए व ााँ गए थे। 



 

 
 

ककतािें उधार न ीिं ली गईं। ककतािें शलखी गईं, और जमा की 
गईं... उन् ें य  जानकर आश्चयष  ुआ कक िैंक ऐस ेस्थान  ैं ज ािं 
लोग कल्याण के ववचार, धन के ववचार, शािंतत के ववचार जमा 
करत े ैं या वापस लेत े ैं। जि लोग िीमार  ोत ेथे, तो व ेअपने 
िैंकों में जात ेथे। स्वस्थ  ोने पर, वे अस्पतालों में गए ... डॉक्टर 
और नसष  ास्य की कला के स्वामी थे, और उन सभी को एक या 
िसूरे प्रकार के कलाकार  ोना था। पैस ेकी अवधारणा श र के 
शलए वविेशी थी। धन का एकमात्र रूप इसमें ववचारों, ववचारों और 
सिंभावनाओिं की गुणवत्ता शाशमल थी। एक अच्छे ववचार के साथ 
एक घर खरीिा जा सकता  ै। (66-71) 
उपरोक्त उद्धरण में शलिाथष ववर्मताओिं को स्पष्ट्ट करने के शलए, 

य  तनििंध ववश्लेर्ण की तुलना और ववपरीत ववर्ध को अपनाता  ै: 
न्यायालय 
सािंसाररक सेदटिंग में, एक अिालत एक कमरा  ै ज ािं तनणषय पाररत 

ककया जाता  ै। ओकरी की ितुनया में, य  एक ऐसी जग   ै ज ािं 
कानून पाररत ककए जाते  ैं। 

आईिीआरए आरवाई 
पुस्तकालय को आमतौर पर एक सिंसाधन कें र के रूप में जाना 

जाता  ै ज ािं ज्ञान खीिंचा जाता  ै। यूटोवपयन ितुनया में, य  ज्ञान में 
योगिान, शमलान और तनमाषण के शलए एक कें र  ै। सािंसाररक ितुनया 
में, ककतािें पुस्तकालय से उधार ली जाती  ैं, लेककन ओकरी के सिंिभष 
में पुस्तकालय व्यग्क्तयों स ेककतािें एकत्र करता  ै। 

तट 
एक िैंक धन या / सिंपवत्तयों को जमा करन ेऔर तनकालने के शलए 

एक जग   ै।  ालािंकक अदृश्य श र में, य  ववचारों को जमा करन ेऔर 
वापस लेने के शलए एक जग   ै। इस अथष ववकृतत के शलए उत्प्रेरक 
य   ै कक लेखक ववचार (एक अमूतष) के शलए धन (एक मूतष पिाथष) को 



 

 
 

प्रततस्थावपत करता  ै। य  आगे साबित करता  ै कक ओकरी की 
यूटोवपयन ितुनया अपयाषप्त  ोनी चाद ए। इसके अलावा, पाठक को य  
अजीि लगता  ै कक ओकरी के यूटोवपया में पुस्तकालय और िैंक की 
सािंसाररक समझ का आिान-प्रिान ककया गया  ै। 

H HOSTS L 
एक अस्पताल वैज्ञातनक मानििंडों का उपयोग करके कल्याण के 

शलए िवा का कें र  ै। िीमार  ोने पर  ी अस्पताल जाता  ै। लेखक की 
पूणषता की ितुनया में, िीमार  ोने पर कोई िैंक जाता  ै, और स्वस्थ 
 ोने पर अस्पताल जाता  ै। य  बिल्कुल अवववेकपूणष  ै; एक स्वस्थ 
साथी का अस्पताल के साथ क्या व्यवसाय  ै? सािंसाररक ितुनया में, 
डॉक्टर और नसष र्चककत्सा पद्धततयों के पेशेवर  ैं, लेककन ओकरी की 
ितुनया में वे कलाकार और  ास्य के स्वामी  ैं। तकष सिंगत मन के शलए 
भी य   ास्यास्पि  ै। 

पैसा 
धन को आम तौर पर व्यावसातयक लेनिेन के शलए एक कानूनी 

तनवविा के रूप में माना जाता  ै। पववत्र िाइिल क ती  ै कक पैसा 
सभी चीजों का जवाि िेता  ै (नीततवचन ...)। इसका मतलि  ै कक 
पैसा जीवन के सभी क्षेत्रों में जाना जाता  ै।  ालािंकक, के सिंिभष में 
िेवताओिं को आश्चयषचककत करना, व  मूतष तनवविा एक अजनिी  ै। 
ओकरी क त े  ैं कक "एक अच्छा ववचार एक घर खरीि सकता  ै" 
(71), लेककन  म जानते  ैं कक (वास्तव में) पसैे के बिना एक अच्छा 
ववचार सीमेंट का एक िैग भी न ीिं खरीि सकता  ै। इस प्रकार, पाठ में 
प्रस्तावात्मक ववर्मताएिं साबित करती  ैं कक ओकरी ग्जस ितुनया के 
िारे में िात करता  ै व  अमूतष, कल्पनाशील सिंिभष को छोडकर 
अव्याव ाररक  ै- यूटोवपयन ितुनया। 

इसके अलावा, कथाकार एक और अनुभव का लेखा-जोखा िेता  ै। 
युवा लडका चौक के िीच में खडा  ै ज ािं अदृश्य  ाथ उसे एक गद्िा, 



 

 
 

पानी का एक जग और एक िीपक (85) लाए। प्रासिंर्गक ज्ञान स े
आरेणखत, िीपक के शलए पाठक का र्डनोटेशन +लाइट  ै। व  य  भी 
जानता  ै कक य  प्रकाश  ै जो पयाषवरण को चमकता और उज्ज्वल 
करता  ै।  ालािंकक ओकरी के सिंिभष में, िीपक को प्रकाश (अिंधेरा) को 
तनरूवपत करन े के शलए वातानुकूशलत ककया गया  ै। जैसे कक य  
पयाषप्त न ीिं  ै, व  प्रस्ताव करन ेके शलए आगे िढ़ता  ै कक य -प्रकाश 
अवधारणा वगष को रोशन करती  ै। य  प्रस्तावात्मक ववर्मता या अथष 
िेतुकापन पाठक की कल्पना को प्रभाववत करन ेका काम करता  ै। 

चौक में प्रवेश करन े पर, लडका भीड की उपग्स्थतत को म सूस 
करता  ै, कफर भी व  ककसी को न ीिं िेखता  ै। चौक पर लोग अपने 
सामान्य व्यवसाय के शलए जा र े  ैं, कफर भी य  एक मुिाषघर की 
तर  शािंत  ोने की सूचना  ै। कथाकार याि करता  ै कक "उसने 
म सूस ककया कक चौक पर भीड थी, और कफर भी उसने आसपास 
ककसी को न ीिं िेखा" (96)। एक आइटम (वगष) के शलए एक साथ िो 
ववरोधाभासी ववशेर्ताओिं को रखना शलिाथष रूप स े असिंभव  ै। य  
ट्रिंकेशन एक इकाई में िो ववलोम को ध्वस्त करन ेके पररणामस्वरूप  ै, 
इस प्रकार: 

स्क्वायर ( ॉल) = +भीड और -भीड 
इससे भी अर्धक दिलचस्प िात समग्न्वत खिंड की कक्रयाएिं  ैं, 

'म सूस' और 'िेखा': 



 

 
 

 
उपरोलत आरेख लडके को भीड को मिसूस करत ेिुए हदखाता िै 

लेफकि फकसी को ििीिं देख रिा िै। 
उपरोक्त कक्रयाएिं (म सूस करें और िेखें) इस शलिाथष ववर्मता को 

समझाने में मिि करें। फील +टच को िशाषता  ै, लेककन इस सिंिभष में 
य  भौततक स्पशष न ीिं  ै। िेखें + दृग्ष्ट्ट को िशाषता  ै। य  ध्यान दिया 
जाना चाद ए कक वास्तव में  ॉल में भीड  ै। ऐसा इसशलए  ै क्योंकक 
ि ुत लिंिे समय तक न ीिं, लडका लिंिे ििुले युवा और उसके मद ला 
रूप का सामना करता  ै। इसशलए, यदि उसकी दृग्ष्ट्ट की भावना भीड 
का पता न ीिं लगा सकती  ै, लेककन उसकी भावना म सूस कर सकती 
 ै, तो य  िशाषता  ै कक लेखक एक ऐसी ितुनया िनाता  ै ज ािं 
तनवाशसयों को उनकी अमूतष इिंदरयों द्वारा िे तर तनिेशशत ककया जाता 
 ै। य  यूटोवपया की पररभार्ा  ै- एक ऐसी ग्स्थतत ज ािं अमूतषता, 
कल्पना और शसद्धािंत पनपत े ैं। 

किूतर की घटना (97-101) के िाि, लडका अगली सुि  उठता  ै 
और पता चलता  ै कक किूतर गायि  ै। व  इसकी तलाश में चला 
जाता  ै, और िौना जैसा गाइड उस ेिताता  ै कक व  इसे कभी न ीिं 
ढूिंढ पाएगा। स्वर में तनराशावाि पर आश्चयषचककत, व  पूछता  ै, "ऐसा 
क्यों  ै? (103). 



 

 
 

गाइड जवाि िेता  ै: 
"आपको उन् ें खोजने से प ले चीजों को ढूिंढना  ोगा। (103) 
उपरोक्त अशभव्यग्क्त की ववर्चत्रता उन स्लॉट में तनद त  ै ग्जन 

पर िो कक्रयाएिं कलजा करती  ैं (ढूिंढें और िेखें)। खोज जानिूझकर या 
अनजाने में की गई खोज के िाि कुछ खोजन ेको िशाषता  ै। एल ओक 
ककसी चीज की खोज को िशाषता  ै। यदि इन र्डनोटेशन को उपरोक्त 
अशभव्यग्क्त में स्थानािंतररत ककया जाता  ै, तो  मारे पास एक प्रस्ताव 
 ोगा जैसे: आपको उन् ें 'खोजन'े से प ले चीजों को 'खोजना'  ोगा। 
ककसी ऐसी चीज की खोज करना अताककष क  ै ग्जसे खोजा गया  ै। 
प्रस्ताव में य  अताककष कता शाग्लिक वस्तुओिं के गलत प्लेसमेंट द्वारा 
आयोग्जत की जाती  ै। 
सी एकािंत 

इस तनििंध में, य  िेखा गया  ै कक शाग्लिक अव्यवस्था या 
स्थानािंतरण पाठ में अथष में ववर्मता का कारण िनता  ै। शाग्लिक 
वस्तुओिं के र्डनोटेशन को गलत तरीके स ेस्थानािंतररत ककया जाता  ै 
या पाठ के अथष में जोडा जाता  ै। घटक ववश्लेर्ण के उपयोग से पता 
चलता  ै कक लेखक ववलोम को एक इकाई में ध्वस्त कर िेता  ै। य  
अथष में असामान्यता का पररणाम  ै। क्योंकक पाठक को अपनी 
सािंसाररक ितुनया का पषृ्ट्ठभूशम ज्ञान  ै, इसशलए उस ेवास्तववकता के 
साथ पाठ में प्रस्तावों को समेटना मुग्श्कल लगता  ै। इस प्रकार, य  
पत्र तनष्ट्कर्ष तनकालता  ै कक लेखक जानिूझकर एक यूटोवपयन ितुनया 
िनाने के शलए अथष को छोटा करता  ै।  
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8 
आिंरे ब्र िंक के साहित्य में शमथक 

कौ्तव कुिं डू 
और शायि कोई  में पुकारते  ुए सुनेगा, इन सभी 
आवाजों को म ान चुप्पी में,  म सभी एक साथ,  र 
एक को  मेशा के शलए अकेल।े 
- आिंरे बि िंक, आवाजों की एक शृ्रिंखला 
उत्तर-औपतनवेशशक प्रवचन ने नोट ककया  ै कक एक सफेि पौराणणक 

कथा के रूप में काटोग्राफी की प्रकट भूशमका का उद्िेश्य िहमािंड के 
एक अतनवायष वािी दृग्ष्ट्टकोण के सत्यापन में अिंतररक्ष के पिानुक्रम 
कीरण करना  ै, और इस प्रकार औपतनवेशशक ववतनयोग और द िंसा को 
स ी ठ राने और िनाए रखने के प्रयास में  ै। जाद रा तौर पर एक 
ववशशष्ट्ट भौगोशलक क्षते्र के शममेदटक प्रतततनर्धत्व के उद्िेश्य से, 
वास्तववकता में एक नक्शा एक इच्छा  ै। लेककन सफेि पौराणणक 
कथाओिं के अन्य रूपों के साथ, मानर्चत्रकार की पूवष-प्रततग्ष्ट्ठत रणनीतत 
एक ऐसी पररयोजना के शलए तनष्ट्पक्षता और वैज्ञातनक सत्य-मूल्य का 
अनुकरण  ै ग्जसमें िुतनयािी,  ालािंकक आमतौर पर तछप े  ुए, क्षेत्रीय 
द त  ैं। 

भौगोशलक अटकलों की कववता पर ध्यान आकवर्षत करत े  ुए, 
एडवडष सईि ने नोट ककया  ै कक एक समू  द्वारा इसे िसूरों से अलग 
करने के शलए सीमाओिं का तनमाषण और भावनाओिं में अपररर्चत िरूी का 
रूपािंतरण िोनों सावषभौशमक प्रथाएिं  ैं।  ालािंकक, उन् ोंने नोट ककया कक 
"ककसी के दिमाग में एक पररर्चत स्थान जो ' मारा'  ै और ' मारे' स े
परे एक अपररर्चत स्थान जो 'उनका'  ै, को नाशमत करने की य  
सावषभौशमक प्रथा भौगोशलक भेि करन ेका एक तरीका  ै जो पूरी तर  
से मनमाना  ो सकता  ै" (क ा, प्राच्यवाि: सकारात्मक भूगोल और 
इतत ास की ववश्वसनीयता और सरा नीय उपलग्लधयों को स्वीकार करत े
 ुए, सईि कफर भी तकष  िेते  ैं कक ज्ञान के इस रूप ने कल्पनाशील 



 

 
 

भौगोशलक और ऐतत ाशसक ज्ञान को प्रभावी ढिंग स ेिरू न ीिं ककया  ै। 
इसके अलावा, सईि ने इतत ास और राजनीतत में ज्ञान के सभी रूपों के 
तनद ताथष पर लगातार तकष  दिया  ै। में प्राच्यवािउन् ोंने क ा: "ककसी ने 
भी ववद्वान को जीवन की पररग्स्थततयों स,े ककसी वगष के साथ उसकी 
भागीिारी (सचेत या अचेतन) के तथ्य से, ववश्वासों के एक समू , एक 
सामाग्जक ग्स्थतत, या समाज का सिस्य  ोने की केवल गततववर्ध से 
अलग करन ेका कोई तरीका कभी तैयार न ीिं ककया  ै। ये पेशेवर रूप 
से व  जो करत े  ैं उस पर स न करना जारी रखते  ैं" (क ा, 
प्राच्यवाि: सईि का मौशलक तनििंध, "उपतनवेशों का प्रतततनर्धत्व: 
नवृवज्ञान के वाताषकार", इस बि िंि ुको और भी सशक्त िनाता  ै: "कोई 
अनुशासन न ीिं  ै, ज्ञान की कोई सिंरचना न ीिं  ै, कोई सिंस्था या 
म ामारी ववज्ञान न ीिं  ै जो ववशभन्न सामाग्जक-सािंस्कृततक, ऐतत ाशसक 
और राजनीततक सिंरचनाओिं स ेमुक्त  ो सकता  ै या कभी भी खडा  ो 
सकता  ै जो युगों को उनकी ववशशष्ट्ट व्यग्क्तत्व िेते  ैं" (क ा, 
"वाताषकार": 211)। 

अपने लेख "डीकोलोनाइग्जिंग ि मैप: पोस्ट-कोलोतनज़्म, 
पोस्टस्ट्रक्चरशलज़्म एिंड ि काटोग्राकफक कनेक्शन" में, ग्रा म एच उलगन 
ने मानर्चत्र के आिंकडे के साथ कनाडाई, ऑस्टे्रशलयाई और अन्य उत्तर-
औपतनवेशशक लेखकों के आकर्षण को िेखा  ै और इसके शलए 
औपतनवेशशक प्रवचन के उिा रण के रूप में भौततक और वैचाररक 
मानर्चत्रों के शलए व्यापक साद ग्त्यक प्रततकक्रयाओिं को ववशेर्ता िी  ै। 
 लगन का तकष   ै कक माइमोशसस जो काटोग्राकफक अभ्यास के शलए 
एक सैद्धािंततक आधार प्रिान करता  ै "लगातार पग्श्चमी सिंस्कृतत की 
ग्स्थरता को िढ़ावा िेने और मजिूत करने का साधन प्रिान करता  ै" 
(हयूगन, 116)। एक ववशेर् भौगोशलक स्थान के प्रशिंसनीय पुनतनषमाषण 
के उत्पािन की सिंभावना के आधार पर, काटोग्राफी, हयूगन दटप्पणी, 
वास्तव में ियानिाजी रणनीततयों की एक श्रृिंखला  ै जो इसके माकष रों 



 

 
 

के आर्धपत्य को मजिूत करती  ै: माइमोशसस ने ऐतत ाशसक रूप स े
औपतनवेशशक प्रवचन की सेवा की  ै जो तथाकर्थत 'गैर-पग्श्चमी' लोगों 
के कलजे और अधीनता को स ी ठ राता  ै; क्योंकक शममेशसस द्वारा 
समर्थषत वास्तववकता का प्रतततनर्धत्व, आणखरकार, एक ववशेर् प्रकार 
या वास्तववकता के दृग्ष्ट्टकोण का प्रतततनर्धत्व  ै: पग्श्चम का। इस 
सिंिभष में, माइमोशसस के अनुकरणात्मक कायों को ितुनया के एक झूठे 
अतनवायष दृग्ष्ट्टकोण को ग्स्थर (या ग्स्थर करन ेका प्रयास) िेखा जा 
सकता  ै जो वैकग्ल्पक ववचारों को नकारता  ै या ििाता  ै जो इसके 
पग्श्चमी अनुभवकताष की ववशरे्ार्धकार प्राप्त ग्स्थतत को खतरे में डाल 
सकता  ै ( लगन, 116)। 

रिंगभेि ववरोधी अफ्रीकी उपन्यासकार आिंरे बि िंक ने अपने उपन्यासों 
के रूप में अपने कथा साद त्य में, सत्ता की रणनीततयों के अवतार के 
रूप में िक्षक्षण अफ्रीका में प्रवचन प्रथाओिं के िारे में पूरी तर  स े
जागरूकता का लगातार सिंकेत दिया  ै। इतत ासलेखन, धमषशास्त्र, 
साद त्य, ववकासवाि के शसद्धािंत ोोोिं और य ािं तक कक स्पष्ट्ट रूप स े
तनिोर् आदिवासी चुटकुलों को सत्ता प्रततष्ट्ठान के औपतनवेशशक शमथक-
तनमाषण में ग राई से फिं साया गया  ै, ग्जसका उद्िेश्य रिंगभेि के भव्य 
शमथक - गोरों की जन्मजात शे्रष्ट्ठता और अश्वेतों की उप-मानवता - 
को प्रकृतत के एक िुतनयािी अकाट्य तथ्य के रूप में मान्य करना  ै। 
सवेंट्स के डॉन ग्क्वक्सोट की तर , बि िंक के पात्र मौजूिा वैकग्ल्पक 
तरीकों में अपने ववश्वास को दृढ़ता स ेपकडत े ैं। और ववरोधाभास की 
य  भावना उनके पात्रों की ितुनया स ेपरे िनी  ुई  ै। बि िंक के उपन्यास 
स्वयिं अवज्ञा के कायष  ैं। य  िुजुषआ मूल्यों और ितुनया के ग्क्लच 
ववचारों का एक वास्तववक प्रततरोध न ीिं  ै। य  पाठक को जागरूक 
करने का एक तरीका  ै कक स्पष्ट्ट ितुनया के शलए और भी ि ुत कुछ 
 ै, कक एक और जीवन सिंभव  ै। अपने काल्पतनक कायों के िौरान, 
बि िंक ने इस तथ्य के िारे में जागरूकता िढ़ाई  ै कक अतीत को अलग 



 

 
 

तर  से वणणषत ककया जा सकता  ै, कक 'अर्धकृत' िस्तावेज या सशक्त 
गवा ों की आवाज िेखने का केवल एक सिंभाववत तरीका  ै, और य  
कक एक नए पररप्रेक्ष्य स े एक अलग भववष्ट्य िनाने में मिि शमल 
सकती  ै। ितुनया की रचनात्मक पुनसिंरचना (सािंस्कृततक माकष रों स े
रद त) के पुनकष थन की इस सिंभावना ने कई प्रततकक्रयाएिं प्राप्त की  ैं। 
य  लेख बि िंक में नक्शे के आिंकडे पर ववचार करन ेका प्रस्ताव करता 
 ै। मानर्चत्र तनमाषता और  वा में एक पल, िो काम ग्जनमें व  ववशेर् 
रूप से भौततक या भौगोशलक मानर्चत्र पर र त े ैं, रूपक के ववपरीत 
जो उनके लेखन में लगभग ग्स्थर  ै। मुख्य रूप से ध्यान कें दरत करना 
 वा में एक पलय  तकष  िेता  ै कक वास्तववकता में एक 'नक्शा' एक 
इच्छा  ै, साथ  ी साथ य  जािंच करता  ै कक उपन्यास औपतनवेशशक 
स्थानों और प चानों को िनाने के शलए अपने स्वयिं के शमथकों का 
मानर्चत्रण करके औपतनवेशशक काटोग्राफी प्रथाओिं को कैस ेनष्ट्ट करता 
 ै। मानर्चत्र िनाने की व्यग्क्तपरकता पर जोर िेत े ुए, इसे कल्पना में 
खोजते  ुए, बि िंक शममेदटक भ्रम पर सवाल उठात े  ैं, काटोग्राफी को 
औपतनवेशशक सफेि पौराणणक कथाओिं के साथ समानता िेत े  ैं, और 
काटोग्राफी की ियानिाजी रणनीततयों को "वैकग्ल्पक स्थातनक ववन्यास 
ोोोिं पर एक मामूली आवरण के रूप में प्रकट करत े ैं, जो एक िार 
प्रकाश में आने के िाि, सिंभाववत दृग्ष्ट्टकोणों की ि ुलता और ितुनया के 
ककसी भी एकल मॉडल की अपयाषप्तता िोनों को इिंर्गत करत े  ैं" 
( लगन,  120). 

बि िंक मानर्चत्र तनमाषता एक मपैमेकर के रूप में कलाकार पर अपने 
िो दृष्ट्टान्तों से अपना शीर्षक प्राप्त करता  ै। डेनमाकष  के एक अन्वेर्क 
कक्रग्श्चयन फे्रडररक डैमिगषर की धमषत्यागी पबत्रका स ेतैयार ककया गया 
प ला दृष्ट्टािंत कनषल गॉडषन की किं पनी में कैफ्राररया तक की अिंतिेशीय 
यात्रा के िाि तैयार ककए गए िक्षक्षण अफ्रीका के आिंतररक भाग के सी 
ओरपोरल माटेन के नक्शे को सी-एपे, डच ईस्ट इिंर्डयन कोम्पेनी के 



 

 
 

गवनषरों द्वारा अत्यर्धक अस्वीकृतत पर प्रकाश डालता  ै। माटेंस को 
वास्तव में तीस साल के कारावास की धमकी िी जाती  ै अगर व  
कभी भी अपने काम का खुलासा करता  ै।  ालााँकक, व  सत्य की 
अपनी खोज को कभी न ीिं छोडता  ै, भल े  ी व  सचमुच अपनी 
कल्पना में सत्य की दृग्ष्ट्ट के करीि आने की अपनी आकािंक्षा में 
मानर्चत्र के अपने अिंत ीन पररष्ट्करण को अपने दिल के करीि रखता 
 ै। प ले दृष्ट्टान्त में िी गई मूल अिंतदृषग्ष्ट्ट िसूरे दृष्ट्टािंत द्वारा पूरक  ै 
जो साइिेररया में र ने वाले एक िूढे़ मन ूस व्यग्क्त के एक काल्पतनक 
िेश के  ताश दृढ़ ववश्वास पर कें दरत  ै, ग्जसने उद्धार का वािा ककया 
था। एक वैज्ञातनक और मानर्चत्रकार द्वारा उन् ें य  िताए जाने पर 
कक (अर्धकृत) मानर्चत्र में ऐसी कोई जग  मौजूि न ीिं  ै, िूढे़ आिमी 
ने आत्म त्या कर ली। बि िंक दटप्पणी करता  ै: "लेखक, खुि को फािंसी 
लगाने के िजाय, अपने स्वयिं के कागज की ओर मुडता  ै और खुि को 
खीिंचता  ै, सत्य की भूशम का नक्शा ग्जस ेव  जानता  ै कक व  अपने 
आप में मौजूि  ै" (बि िंक, मानर्चत्र तनमाषता: 168). 

बि िंक का ववर्य मूल रूप स ेसच्चाई से उत्तेग्जत कलाकार की दृढ़ता 
 ै। लेककन इससे भी म त्वपूणष िात य   ै कक व  काटोग्राफी की 
तनयामक, ग्स्थर रणनीततयों और वास्तव में सभी औपतनवेशशक प्रवचन 
प्रथाओिं पर ध्यान आकवर्षत करता  ै। काटोग्राफी कॉलोनाइजर की सत्ता 
की इच्छा का एक अशभन्न अिंग  ै, और प्रततद्विंद्वी मानर्चत्र-तनमाषण 
जो प्रततद्विंद्वी शमथक-तनमाषण की एक प्रजातत  ै, इस प्रकार प्रमुख 
आर्धपत्य के शलए एक चुनौती  ै। उत्पीर्डत लोगों की तर  
उपतनवेशवादियों को सत्य के अर्धकृत सिंस्करण को स्वीकार करन े के 
शलए प्रोत्साद त ककया जाना चाद ए जो प्रकृतत के तथ्य के रूप में 
यथाग्स्थतत का एक एनालॉग  ै, और य ािं तक कक एक दिव्य अध्यािेश 
के शलए चुनौती के रूप में वास्तववकता के प्रततद्विंद्वी सिंस्करण की 
सिंभावना पर भी ववचार करना चाद ए। बि िंक ने तकष  दिया  ै कक शग्क्त 



 

 
 

"प्रकृतत से नाशसषशसस्ट  ै, क्लोतनिंग के माध्यम से खुि को िनाए रखने 
के शलए लगातार प्रयास कर र ी  ै, जो कुछ भी वविेशी या ववचशलत 
लगता  ै, उस ेिा र तनकालकर अर्धक स ेअर्धक समरूपता की ग्स्थतत 
तक प ुिंच जाती  ै, जि तक कक सभी भाग ववतनमेय न ीिं  ो जात ेऔर 
पूरी तर  से पूरी तर  से प्रततबििंबित न ीिं  ोत े  ैं" (बि िंक, मानर्चत्र 
तनमाषता: 173). 

में  वा में एक पलबििंक का तकष  य   ै कक अिंततम ववश्लेर्ण में 
ककसी भी भौगोशलक स्थान के काटोग्राकफक पुनतनषमाषण के उद्िेश्य और 
तनग्श्चत रूप से व्यग्क्तपरक प्रयास िोनों 'वास्तववक' ितुनया के सच्चे 
प्रतततनर्धत्व के रूप में ववफल  ो जाते  ैं: रोलॉफ िक्षक्षण अफ्रीका के 
इिंटीररयर के कोल्ि और अलि े डे ला केल े के नक्शे को परूी तर  स े
काल्पतनक मानत े  ुए घणृा करत े ैं, य  िावा करत े  ुए: "मेरा नक्शा 
एकमात्र ऐसा  ै जो इस भूशम को दिखाता  ै" (बि िंक,  क्षण: कफर भी 
रोलॉफ की क ानी और माटेन मूल रूप से समान  ैं: उन् ें केप के 
गवनषर द्वारा इसे सावषजतनक करन े या मानर्चत्र की एक और प्रतत 
िनाने के शलए तीस साल के कारावास की धमकी के त त मना ककया 
गया  ै। एल आसष का अपना नक्शा न केवल प ले  ाथ के अनुभव के 
उत्पाि के रूप में प्रस्तुत ककया गया  ै, िग्ल्क सिसे कठोर श्रमसाध्य 
वैज्ञातनक शसद्धािंतों और प्रकक्रयाओिं के रूप में भी प्रस्तुत ककया गया  ै। 
कफर भी इस सिंििंध में, ज्ञान मौशलक रूप स ेशग्क्त की इच्छा स ेजुडा 
 ुआ  ै। लासषन नामकरण के साथ नक्शा िनाने की समानता करता  ै, 
और उसके शलए नामकरण "पथृ्वी के एक द स्से को रखने का एक 
तरीका"  ै (बि िंक, क्षण: उनका िौद्र्धक अ िंकार और ललकै अिर की 
मानवता को स्वीकार करन े में पूणष ववफलता को उनकी घोर्णा में 
अच्छी तर  से इिंर्गत ककया गया  ै कक अफ्रीकी इिंटीररयर के पौधे अभी 
तक अनाम थे, जो नामों के शलए यूरोप भेज ेजाने की प्रतीक्षा कर र े 
थे। (य  पत्नी एशलजािेथ के िावे से मेल खाता  ै, जो सिंभवतः 



 

 
 

अफ्रीका के एक द स्से पर परै रखने वाला प ला व्यग्क्त था, उसके 
िगल में उसके काल े गाइड, एडम की उपग्स्थतत के िावजूि और 
 ोटेन्टोट्स के िारे में उसकी जागरूकता के िावजूि जो शायि सदियों 
से इस रास्त ेपर चले  ैं। तथ्य य   ै कक मानर्चत्र अभी भी एशलजािेथ 
से िात करन ेमें स्वचाशलत रूप स े ववफल र ता  ै, प्रतततनर्धत्व की 
गई वस्तु की वास्तववकता को पूरी उपग्स्थतत में जोडने के शलए, 
मानर्चत्र िनाने में सटीकता की अपरर ायष ववफलता को इिंर्गत करता 
 ै। िक्षक्षण अफ्रीका के इिंटीररयर के अपने अनुभवों के प्रकाश में लासषन 
के नक्शे को पढ़त े ुए, एशलजािेथ दटप्पणी करती  ै: 

... य  ि ुत सटीक रूप स ेखीिंचा और अिंककत ककया गया  ै; इस 
निी के मागष के िारे में कोई सिंिे  न ीिं  ै, उस पवषत श्रृिंखला के 
िारे में इसकी सभी तल टी के साथ मैंने खोज की  ै और नोट 
ककया  ै; इन मैिानों पर गशमषयों में वर्ाष कम  ोती  ै। लेककन 
िाकी? सचमुच कुछ भी  ो सकता  ै, मोनोमोटापस, लिंि े र्चकनी 
िालों, शानिार पश ुसाम्राज्यों, सोना, अफ्रीका के साथ सफेि पुरुर्ों 
द्वारा िसे क्षेत्र। (बि िंक, क्षण 32) 
एक एलएल प्रतततनर्धत्व आवश्यक रूप स ेअनुमान  ैं।  ालािंकक, 

मुद्िा य   ै कक ये अनुमान अक्सर उिासीन न ीिं  ोत े ैं, खासकर जि 
वे तनष्ट्पक्षता और सावषभौशमक अनुप्रयोग के िावे करत े ैं। 

 वा में एक पल जिंगल स े सभ्यता तक की मानव यात्रा का 
इतत ास िताता  ै, चौंकाने वाले र स्योद्घाटन के साथ कक जिकक 
जिंगल मानव स भार्गता को िढ़ावा िेता  ै और पोर्ण करता  ै, 
सभ्यता, नैततक शलिों में प्रकृतत की ग्स्थतत के रूप में प्रस्तुत की जाती 
 ै, प्यार को परेशान करती  ै और जीवन को गरीि िनाती  ै। एक 
लेख में "एक औपतनवेशशक शमथक का तनमाषण: पैदट्रक व् ाइट में श्रीमती 
फे्रजर की क ानी" पवत्तयों का एक ककनारा और आिंरे बि िंक  वा में एक 
पल", ए.ज.े  ैसल ने उल्लेख ककया  ै कक उपन्यास बि िंक "अठार वीिं 



 

 
 

शतालिी में ईडन की एक छवव खोजन ेके शलए वापस जाता  ै ग्जसे व  
आधुतनक िक्षक्षण अफ्रीका की जेल के णखलाफ स्थावपत कर सकता  ै, 
और उसकी क ानी उन ववकल्पों और शतों की जािंच करती  ै ग्जन् ोंने 
इसे जेल िना दिया  ै" ( ैसल, 10)। बि िंक खुि को कुछ आश्चयष के 
साथ याि करता  ै: 

में  वा में एक पल मैंने अतनवायष रूप से एक  ी ररश्त े का 
इस्तेमाल ककया - एक काला आिमी और एक सफेि मद ला - 
लेककन आज के नस्लीय तनाव की उत्पवत्त की जािंच करन े के 
प्रयास में अठार वीिं शतालिी के िीच में रखा। ऑस्टे्रशलयाई इतत ास 
का एक एवपसोड ग्जसमें एक ज ाज की टूटी  ुई मद ला और एक 
िोर्ी पैिल सभ्यता में लौटते  ैं, य ािं इतनी पववत्रता के साथ केप 
कॉलोनी में ल ेजाया जाता  ै कक कई पाठकों ने सी एप ए ररव्स 
में प्रलेखन को िेखने की कोशशश की  ै। (बि िंक, मेजर 20वािं 387) 
कफर भी बि िंक की अस्थायी सेदटिंग  वा में एक पल अठार वीिं 

शतालिी से असीम रूप से प ले  ै, और व  जानिूझकर इस धारणा की 
ओर प्रयास करता  ै। एडम और एशलजािेथ समय में वापस यात्रा करन े
वाले आदिम वूटे्रकसष  ैं: व े"प ाडों के माध्यम से यात्रा करने की न ीिं, 
िग्ल्क उनमें घुसने की उत्सुक अनुभूतत का अनुभव करत े ैं। जैसे-जैसे 
वे आगे िढ़त े ैं, क्लॉफ की िीवारें अर्धक लिंिवत  ो जाती  ैं; नीचे, 
य  प्रागैतत ाशसक िाढ़ स ेिनाई गई एक खड्ड में ग रा  ो जाता  ै" 
(बि िंक, क्षण: 174-75) वास्तव में य  व्यवस्था मसी  से प ले की  ै: 
"सिंसार अनिंततम रूप स े बिना ककसी अिंत के  ै।  ीथर और  ीथ के 
ल रिार वेल्ड और एररका और प्रोदटया के िशवुड से परे, कुिं वारी जिंगल 
शुरू  ोता  ै: िीचवुड और िडे पेड और एल्स, रेडवुड और ललैकवुड,  रे-
भूरे रिंग के  ोरी काई और आइवी के साथ और शलयाना के साथ घुमाया 
गया; वपतसृत्तात्मक पीली लकडी और िििूिार लकडी के पडे, मसी  स े
भी पुराने" (बि िंक, क्षण: बि िंक पढ़ना  वा में एक पल और पैदट्रक 



 

 
 

व् ाइट। पवत्तयों का एक ककनारा शसडनी नोलन के र्चत्रों में शमसेज फे्रजर 
की क ानी के काल्पतनक र्चत्रण के रूप में, एजे  ैसल ने सुझाव दिया 
 ै कक "िोनों लेखक उस पररदृश्य का उपयोग करत े  ैं ग्जसमें उनके 
पात्र उस अज्ञात आिंतररक क्षेत्र की छववयों के रूप में सिंघर्ष करत े ैं, 
ग्जसे वे खोज र े  ैं, और ग्जसके माध्यम स े पाठक उनके जैसे 
उपकरणों के साथ उनका अनुसरण करने का प्रयास करता  ै, जो शायि 
 ी कायष के शलए पयाषप्त  ै" ( ैसल,  ैसल,  19). 

समय और स्थान में वापस प्राथशमक स्वास्थ्य में ले जाया गया, 
बि िंक के नायक साधारण नलन फल इकट्ठा करन े वाले, ववनम्र 
उपकरणों के तनमाषता, शशकारी और  िषशलस्ट से भ्रष्ट्ट, पररष्ट्कृत श र के 
तनवासी तक मानव ववकास के चरणों को कफर स ेजीत े ैं। मानवजातत 
की इस प्रतीकात्मक यात्रा में—एक पुरुर् और एक स्त्री—जीवन के उस 
चरण में, जो मतृ्यु से लगातार भयभीत  ै, वे अपनी पूरकता और 
जीववत र ने के शलए मानवीय अन्योन्यार्श्रतता की आवश्यकता का 
पता लगात े  ैं, और मानव क्षेत्र का एक नक्शा खोजने की सरासर 
असिंभवता का पता लगाते  ैं जो सावषभौशमक अनुप्रयोग का  ै: "अिंतररक्ष 
के माध्यम से मानर्चत्र रद त, क्षक्षततज पर, अि दिशा के िारे में भी 
तनग्श्चत न ीिं  ै,  िस सूरज के अस्त  ोने के िाि, घोंसल ेकी तलाश 
में ज ािं फायरिडष अपने सुन रे अिंडे िेता  ै: लेककन क्या कोई कभी उस 
तक प ुिंचता  ै? (बि िंक, क्षण: प्रत्येक व्यग्क्त को अपना नक्शा िनाना 
 ोगा। लासषन को रॉलॉफ की सला   ै: "अपना खुि का नक्शा िनाएिं" 
(बि िंक, क्षण: लासषन के नक्श ेके शलए एडम की शत्रुता वास्तव में उनकी 
सिंप्रभुता का िावा और काटोग्राकफक प्रवचन द्वारा िशाषए गए आर्धपत्य 
की अस्वीकृतत िोनों  ै। 

आिंरे बि िंक ने नोट ककया  ै कक कार्ड षनल बि िंिओुिं के रूप में 
काटोग्राकफक प्रवचन में ऐसी िुतनयािी अवधारणाएिं समस्याग्रस्त  ैं, 
ग्स्थतत के म त्वपूणष कारक को िेखते  ुए और एक अचल तटस्थ 



 

 
 

भूमध्य रेखा की धारणा के कोपरतनकस के िाि से ििनामी में र्गरन े
(बि िंक, "ग्जम्मेिारी ग्र ण करना": 36)। धारणा की व्यग्क्तपरकता और 
वास्तववकता के प्रतततनर्धत्व के सिंस्करणों की सिंभावना की अपनी 
मान्यता को िेखते  ुए, बि िंक सच्चे लोकतिंत्र के आिशष घटक के रूप में 
"व्यग्क्तगत अनुभव को सािंस्कृततक प्रगतत का प्रारिंशभक बि िंि ुिनाने का 
प्रस्ताव करता  ै: कफर भी य  अनुभव  र समय सामाग्जक आिान-
प्रिान और सामूद क ग्जम्मेिारी के भीतर पूरी तर  से डाला जाता  ै" 
(बि िंक,  "ग्जम्मेिारी ग्र ण करना": 38)। य  य ािं  ै कक बि िंक लेखक के 
शलए कायष पाता  ै। व्यग्क्तगत वववेक और सामाग्जक सामूद कता की 
ग्जम्मेिारी के िीच द्विंद्वात्मकता की उनकी अवधारणा को लेखक के 
शलए प्रस्ताववत िो री और अलग-अलग भूशमकाओिं में स्पष्ट्ट रूप स े
पररभावर्त ककया गया  ै: "सिसे प ले, एक लेखक के रूप में ग्जसमें 
व्यग्क्तगत अनुभव और व्यग्क्तगत वववेक पर जोर िेने के साथ खुि 
को िनाने का कायष प्रिल  ोता  ै, उत्कृष्ट्टता के प्रतत व्यग्क्तगत 
ग्जम्मेिारी (य  व  सिंिभष  ै ग्जसके भीतर गेबियल गाशसषया माकेज ने 
लेखक को क्रािंततकारी के रूप में र्चबत्रत ककया  ै। 'ग्जतना अच्छा व  
शलख सकता  ै')" (बि िंक, "ग्जम्मेिारी ग्र ण करना": 38)। लेखक के 
शलए उनकी िसूरी भूशमका सत्ता रणनीततयों में शाशमल  ोने का खतरा 
रखती  ै। 'वेडेट' या सािंस्कृततक कायषकताष के रूप में य  कायष प ले स े
तनकला  ै: लेखक की ििनामी का अर्धग्र ण सािंस्कृततक / सामाग्जक / 
राजनीततक ि स को प्रभाववत करन ेके शलए एक आधार िन जाता  ै। 

 वा में एक पल बि िंक कृतत में एक उच्च बि िंि ुका प्रतततनर्धत्व 
करता  ै। ए डैम और एशलजािेथ के िीच प्रेम सिंििंध आगे धारणा आई 
/ अन्य की पडताल करता  ै; कॉलोनाइजर/कॉलोनाइजर जो अिंधेरे को 
िेखते  ुए शुरू  ोता  ै और जो िाि के उपन्यासों में कें रीय िन जाता 
 ै जैसे कक इसके ववपरीत और रेत की कल्पनाएिं. स्वयिं और अन्य के 
ज्ञान की जदटलता को त्जवेटन टोडोरोव द्वारा तनम्नानुसार वणणषत 



 

 
 

ककया गया  ै: "िसूरे का ज्ञान मेरी अपनी प चान से तनधाषररत  ोता 
 ै। लेककन िसूरे का य  ज्ञान ििल ेमें मेरे स्वयिं के ज्ञान को तनधाषररत 
करता  ै " (टोडोरोव, 39)। टोडोरोव द्वारा वणणषत य  प्रकक्रया बि िंक के 
काल्पतनक कायों में पोस्टकोलोतनयल पररयोजना के शलए कें रीय  ै। 
 ालािंकक, काल ेऔर सफेि के िीच य  सिंघ "अनिंततम रूप स ेअिंत के 
बिना ितुनया"  ै (बि िंक, क्षण: 109) क्योंकक उपन्यास के अिंत में, 
एशलजािेथ िमनकारी सामाग्जक सिंरचनाओिं के आगे झुक जाती  ै और 
एडम को धोखा िेती  ै। उपन्यास एक व्यापक "वचषस्व की आलोचना" 
(वेलिी, 235) की ओर ववकशसत  ोता  ै, ग्जससे बि िंक के कायों में 
उत्तर-उपतनवेशवाि को "ग री पाररग्स्थततकी" (फॉक्स, 8) की दिशा में 
स्थानािंतररत कर दिया जाता  ै। य  उपन्यास, नेस के शलिों में, 
"वचषस्व" अवधारणा के िारे में शलखते  ुए, "व्यग्क्तयों, प्रजाततयों, 
आिािी, तनवास स्थान के साथ-साथ मानव और गैर-मानव सिंस्कृततयों" 
पर प्रभुत्व के प्रभावों को िजष करता  ै (नेस, 10)। बि िंक कृतत में, य  
उपन्यास िशाषता  ै कक एकल पाठ के सिंिभष में जेनेट सिंकेतों और कोडों 
की "अर्ग्रम सूचना" (जेनेट, 73) को क्या क ेगा जो इकोसेंदट्रक में 
कक्रस्टलीकृत  ोगा। इसके ववपरीत. 

से  वा में एक पल इसके िाि, बि िंक की काल्पतनक कृततयों में  र 
उपन्यास उपतनवेशवािी वचषस्व की एक सामान्य आलोचना का द स्सा 
िन जाता  ै और ग्रिंथों के सिंग्र  में िजष  र आवाज औपतनवेशशक 
उत्पीडन के णखलाफ िडे पैमाने पर कोरस का द स्सा िन जाती  ै। 
वास्तव में, पूरे उपन्यास को एशलजािेथ और ए डैम के जीवन में क्या 
 ो सकता  ै, इसकी एक स ायक खोज के रूप में प्रस्तुत ककया गया 
 ै। इस अथष में, पाठ एक उत्तरआधुतनकतावािी ववरोधाभास को िशाषता 
 ै: ग्जतना अर्धक पाठ को एक शाग्लिक प्रयोग के रूप में िशाषया जाता 
 ै, उतना  ी ववशेर् रूप स ेय  इस उिा रण में, एक औपतनवेशशक 
समाज पर एक दटप्पणी प्रिान करन ेमें सफल  ोता  ै। एक साद ग्त्यक 



 

 
 

तनमाषण के रूप में, पाठ एक मेटा-टेक्स्ट की ववशेर्ताओिं को मानता  ै 
जो न केवल अपने स्वयिं के तनमाषण की प्रकक्रयाओिं पर, िग्ल्क पाठ्य 
रचनात्मकता पर एक दटप्पणी प्रिान करता  ै। इसशलए, य ािं 
उत्तरआधुतनकता राजनीततक आयामों की ितुनया स े उडान का 
प्रतततनर्धत्व न ीिं करती  ै, िग्ल्क उत्तर-उपतनवेशवाि की पररयोजना के 
साथ एक गठििंधन िनाती  ै। इस प्रकार उपन्यास शलिंडा  र्चयोन के 
तकष  का समथषन करता  ै कक "उत्तर-औपतनवेशशक और उत्तर आधुतनक 
के िीच सिंििंध मजिूत और स्पष्ट्ट  ैं" ( र्चयोन, 130)। 

में िक्षक्षण अफ्रीका के काले लेखक: मुग्क्त के प्रवचन की ओर।, 
जेन वाट्स बि िंक के उपन्यास की उत्तर-औपतनवेशशक पररयोजना का 
वणषन इस प्रकार करते  ैं: 

यद्यवप उपन्यास औपतनवेशशक पररयोजना का एक ववकल्प प्रिान 
करता  ै, अिंत इस िात की पुग्ष्ट्ट करता  ै कक नस्लवािी पूवाषग्र  
सिसे मजिूत िन े  ुए  ैं। नस्लवाि और पूवाषग्र  सफेि समाज में 
इतनी ग राई से िस े ुए  ैं कक पररवतषन मुग्श्कल स ेसिंभव लगता 
 ै। वास्तव में, नस्लीय सद्भाव और एकीकरण के िारे में 
क ातनयों को िक्षक्षण अफ्रीकी इतत ास के आर्धकाररक सिंस्करण स े
जानिूझकर समाप्त कर दिया गया था। एक काल्पतनक, अज्ञात 
घटना को उजागर करके, िक्षक्षण अफ्रीका का एक वकैग्ल्पक 
इतत ास प्रस्तुत ककया गया  ै। पुरानी तनग्श्चतताएिं अि तनववषरोध 
न ीिं र ती  ैं। अतीत की पुनव्याषख्या की तत्काल आवश्यकता  ै। 
(वाट्स, 80) 
इसी तर , बि िंक आगे तकष  िेत े ैं कक उत्तर और िक्षक्षण के  मारे 

वगीकरण में मतभेिों को लाग ूकरना शाशमल  ै। व  स्वीकार करत े ैं 
कक प्रगतत एक प्रारिंशभक बि िंि ुके रूप में अिंतर और ववववधता के िारे में 
जागरूकता की मािंग करती  ै, लेककन तकष  िेती  ै कक सािंस्कृततक 
प्रगतत की प्रकक्रयाओिं को न केवल इन मतभेिों की पुग्ष्ट्ट करनी चाद ए, 



 

 
 

िग्ल्क सभी पुरुर्ों की सामान्य मानवता की पुग्ष्ट्ट करनी चाद ए: 
"िक्षक्षण और उत्तर की मद लाओिं और पुरुर्ों के रूप में  म सभी  मारे 
िीच सिसे कमजोर  ैं।  सिसे मजिूत के रूप में मजिूत। मैं  ूिं,  म 
 ैं;  म  ैं, मैं  ूिं" (बि िंक, "ग्जम्मेिारी ग्र ण करना": 39)। जाद र  ै, 
बि िंक ने कलाकार और मानर्चत्रतनमाषता के रूप में िौद्र्धक को ट्रािंस-
ऐतत ाशसक अतनवायषवािी पररप्रेक्ष्य से लोगों के वगीकरण के उन्मूलन 
की मौशलक और अमूल्य ग्जम्मेिारी सौंपी: 

... प्रगतत की प्रकक्रयाओिं के प्रतत िुद्र्धजीवी द्वारा ग्जम्मेिारी की 
इस धारणा का अथष  ोगा कक साम्राज्य और ििषर, पग्श्चम और 
पूवष, उत्तर और िक्षक्षण के ववभाजन के शलए  मारे लिंिे समय तक 
पालन के पररणामस्वरूप मानशसकताओिं और दृग्ष्ट्टकोणों का 
उन्मूलन (स्वयिं में; ककसी के समाज में)  ोगा: उत्तर में, शे्रष्ट्ठता 
और कें रवाि में ववश्वास; िक्षक्षण में, पीर्डत मानशसकता, जो  मेशा 
सभी ग्स्थततयों और समस्याओिं के शलए िसूरों को िोर् िेना ि ुत 
आसान िनाती  ै (बि िंक, "ग्जम्मेिारी ग्र ण करना": 38)। 
आिंरे बि िंक, सईि की तर , प्रस्ताव करत े  ैं कक िुद्र्धजीवी 

ववद्वानों के प्रयासों के शमथक को गैर-राजनीततक, सामाग्जक रूप स े
कीटाणुरद त और उद्िेश्यपूणष के रूप में पार करता  ै, और अपनी 
प्रस्तुततयों की सािंसाररकता को स्वीकार करता  ै: 

लेककन अभी भी उस प्रजातत [िौद्र्धक] को एक अकेला, अलग-
थलग, उिासीन प्राणी के रूप में कौन समझता  ै, जो दिव्य 
अच्छाई या िुराई के सिंिभष में, िेमतलि की पववत्रता के  ाथीिािंत 
टॉवर में मानवीय घटनाओिं का न्याय करता  ै?  म जानत े ैं कक 
तकष  के ि ुप्रचाररत 'मुक्त एजेंट' एक कल्पना  ै:  म सभी 
ववचारधाराओिं के टकराव और खेल के अधीन  ैं, भले  ी  में इस 
पर कम से कम सिंिे   ो; और कम से कम  मने माक्सषवाि स े
इतना सीखा  ै, कक  म अपने सामाग्जक सिंिभष और इतत ास में 



 

 
 

अपनी भागीिारी को स्वीकार करते  ैं - य ािं तक कक  मारे 
तनद ताथष भी। (बि िंक, "ग्जम्मेिारी ग्र ण करना": 38) 
ववचारधारा और  ठधशमषता जैसे मास्टर आख्यान और मास्टर 

मैप्स, व्यग्क्तगत दृग्ष्ट्टकोणों को जोरिार रूप स ेिा र करके, मानवता 
को कम करत े ैं। िुद्र्धजीवी के तप में, एक लेखक के रूप में, एक 
मानर्चत्रतनमाषता के रूप में, श ाित की इच्छा में, उत्कृष्ट्टता के प्रतत 
अपनी भग्क्त में "ग्जस तनकटता के साथ उसका नक्शा भूगोल की 
सच्चाई तक प ुिंचता  ै", बि िंक शलखते  ैं, " म अपने खतरनाक उद्धार 
के िारे में कुछ खोजते  ैं" (बि िंक, मानर्चत्र तनमाषता: लेककन व  
कलाकार से एक स्थायी जागरूकता की मािंग करता  ै कक एक नक्शा 
एक अिंतदृषग्ष्ट्ट, एक दृग्ष्ट्ट की तर   ै; कक  र नक्शा कफर से तैयार 
ककया जा सकता  ै; और य  कक सीमाएिं शमथकों को सक्षम कर र ी  ैं 
जो  में अपनी प चान की भावना पैिा करन ेमें मिि करती  ैं और 
इसशलए जेल की िीवारों में कठोर न ीिं  ोना चाद ए, जो कक बिनारता 
के शसद्धािंत को िनाए रखता  ै। 
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"यि सब बाकी िै" : राष्ट्रीय और ऐनतिाशसक चेतिा 
िैदर ईद 

िेशभग्क्त, आधुतनक समय में, और म ान राज्यों में, शारीररक 
लगाव की सिंतान के िजाय तकष  और प्रततबििंि का प्राणी  ै और 
 ोना चाद ए। एक िार एक तीव्र पयषवेक्षक, और वाक्पटु लेखक 
(रूसो) द्वारा क ा गया था कक मानव जातत का प्रमे न्याय के प्रेम 
के अलावा कुछ भी न ीिं था;  मारे िेश के प्रमे के िारे में भी य ी 
क ा जा सकता  ै, काफी सच्चाई के साथ। य  स्वतिंत्रता, 
स्वतिंत्रता, शािंतत, सामाग्जक खुशी के प्यार के िसूरे नाम से थोडा 
अर्धक  ै। 
–ववशलयम  ैजशलट की पूरी रचनाएाँ (सिं.) पी.पी.एच. लोंडन: डेंट, 
1930-34, खिंड 4: 67-8। 
गैसन कनाफानी के पाठ को पढ़ने की जदटलताएिं य  सि िाकी  ै 

(के अनाफानी, 1983) इस तथ्य से उत्पन्न  ोता  ै कक पािंच प्रमुख 
पात्र-  ाशमि, मररयम, जकाररया, घडी और रेर्गस्तान - "प्रततच्छेदित 
रेखाओिं में चलत े ैं जो कभी-कभी ववलय  ो जात े ैं ताकक वे केवल िो 
समानािंतर रेखाओिं से शमलकर िनें" (आगे से)। व्यापक रूप स ेअलग-
अलग स्थानों के िीच और काफी अलग-अलग समय के िीच का अिंतर, 
कुछ द स्सों में पूरी तर  स ेगायि  ो जाता  ै। समय एक नायक  ै 
ग्जसकी भूशमका एक तािूत जैसी िीवार घडी में दिखाई िेती  ै, ग्जसकी 
'धडकन' कफशलस्तीनी घर में र ने वाले लोगों के जीवन को िार्धत 
करती  ै, और एक घडी ग्जसे  ाशमि, नायक, रेर्गस्तान में अपनी यात्रा 
पर छोड िेता  ै। कथाकार, 



  

 
 

उद्िेश्य एक, मानव और गैर-मानव पात्रों के शलए समय के म त्व पर 
जोर िेने में एक भूशमका तनभाता  ै, ग्जनमें से प्रत्येक की उपग्स्थतत 
चेतना की सिंििंर्धत धाराओिं पर तनभषर करती  ै। उनके आिंतररक 
मनोवैज्ञातनक एकालाप और उनके व्यव ार परस्पर जुडे  ुए  ैं, जैसा कक 
इस उपन्यास में कनाफानी के समय के उपचार से पता चलता  ै। 

क ानी मररयम और  ाशमि के जीवन पर कें दरत  ै, जो 
कफशलस्तीनी भाई-ि न  ैं जो 1948 में अपनी मािं को छोडने के िाि 
याफा से भाग जाते  ैं, जो वेस्ट िैंक (उस समय जॉडषन का एक 
द स्सा) भाग गए थे। मररयम ने एक कफशलस्तीनी गद्िार जकाररया स े
शािी की  ै, ग्जसने कलजा करन ेवाले अर्धकाररयों को एक स्वतिंत्रता 
सेनानी सलेम के िारे में सूर्चत ककया  ै। शािी स ेप ले मररयम की 
अपमानजनक गभाषवस्था उसके भाई  ाशमि को जॉडषन में अपनी मािं की 
ओर रेर्गस्तान के माध्यम स ेयात्रा पर तनकलने के शलए मजिूर करती 
 ै। उपन्यास य ािं शुरू  ोता  ै, और  में इन नायकों की चेतना की 
परस्पर सिंििंर्धत धाराओिं के माध्यम स ेसभी वपछले वववरणों से अवगत 
कराया जाता  ै। घडी (समय) और रेर्गस्तान (अिंतररक्ष) भी इस 
उपन्यास में वणषन में योगिान करत े ैं। 

 ाशमि ग्जस ितुनया को छोड ता  ै, व  नपुिंसकता, चुप्पी और 
राजनीततक पक्षाघात की एक अिंधेरी ितुनया  ै, जो 1956 (13-14) में 
प्रततरोध सेनानी सलेम की  त्या के शलए ग्जम्मेिार ितुनया  ै। 
राजनीततक पक्षाघात और सलेम की  त्या के गवा  पुरुर्ों की चुप्पी 
शशववर में एक सामाग्जक पक्षाघात ( ैमोर, 1983: 6) के समानािंतर  ै, 
ज ािं मररयम खुि को "[उसके] कपडों के अिंिर चमकती लाश" के रूप में 
वणणषत करती  ै (13-14)। शशववर में सलेम की मतृ्यु और मररयम की 
ग्स्थतत के िीच सिंििंध तनम्नशलणखत अिंश में पररलक्षक्षत  ोता  ै, जो 
इसकी सिंपूणषता में उद्धतृ करने योलय  ै: 



  

 
 

उन् ोंने  म सभी को व ािं प ुिंचाया और जैसे  ी  म उस सिंकरे 
रास्त ेकी ओर िढ़ र े थे, जो खिंड र  ो चुकी इमारत की ओर 
जाता था, उन् ोंने  में एक िार द िू में और िसूरी िार टूटी  ुई 
अरिी में उकसाया, कफर उन् ोंने  में एक पिंग्क्त में खडा कर दिया 
और अपनी मशीनगनों के िैरल को अपनी िगलों के नीचे पकडत े
 ुए  मारी सावधानीपूवषक जािंच करना शुरू कर दिया।  अपन ेपैर 
फैलाना। अचानक आकाश धीरे-धीरे और उिास  ोने लगा क्योंकक 
शशववर काली चुप्पी में  मारे पीछे डूि गया। िोप र में अर्धकारी 
आगे आया और सलेम को िलुाया, लेककन लाइन सीधी, शािंत और 
गीली र ी, और जि उसने अपनी तेज पतली आवाज के साथ एक 
और िार फोन ककया, तो ककसी ने अतनच्छुक किम उठाए ताकक 
किं कड थोडी िेर के शलए द ल जाएिं और कफर नई चुप्पी छा गई। 
उसका धैयष समाप्त  ो गया, अर्धकारी लकवाग्रस्त क्रोध स ेभरा 
 ुआ लग र ा था। उसके पीछे ििंिकूों के िोल्ट ने धातु की ििी  ुई 
आवाज में अपने िािंतों को पीस शलया जैसे कक य  सिंगीत था जो 
स ी सटीकता के साथ एक अच्छी तर  स ेप्रिशषन ककए गए नाटक 
के साथ आता  ै। अर्धकारी धीरे-धीरे पीछे  ट गया, छोटे मुिं  के 
शलए रास्ता िनाते  ुए, "यदि आप इस आिमी के शलए कवर करने 
पर इतना जोर िेत े ैं, तो आप सभी नरक में जा सकते  ैं,  म 
जानत े  ैं कक व  इस पिंग्क्त में खडा  ै"। जैस े  ी मैंने अपनी 
पलकें  ििंि कीिं, किं कड कफर से टूट गए और ितुनया गायि  ो गई 
और अथष ीन  ो गई। अगले  ी पल जकाररया सीधी रेखा से कूि 
गया और घुटने टेकते  ुए खुि को पटक दिया, उसके  ाथ उसकी 
छाती से र्चपक गए, और र्चल्ला र ा था। धाग्त्वक मुिं  धीरे-धीरे 
और अतनच्छा से  ट गए। अर्धकारी आगे िढ़ा, उसे लात मारी, 
और िो अन्य सैतनकों ने उस ेअपने कमजोर पैरों पर खीिंच शलया: 
"मैं तुम् ें दिखाऊिं गा कक सलेम कौन  ै। और ऐसा करने स ेप ले, 



  

 
 

सलेम ने खुि को आगे िढ़ाया और सीधे  मारे सामने खडा  ो 
गया। और  मने उस े में आभारी दृग्ष्ट्ट से न लात े ुए िेखा ग्जसे 
कभी न ीिं भुलाया जा सकता क्योंकक वे उस ेअपने सामने ल ेगए 
थे। लेककन उसने जकाररया को िेखा और उस ेएक मतृ व्यग्क्त के 
रूप में पेश ककया: एक भूत के जन्म की घोर्णा करने वाला ठिंडा, 
कू्रर लुक। िीवार ने उस े कुछ िेर के शलए तछपा दिया। कफर एक 
गोली की आवाज आई क्योंकक  म सभी जकाररया को ऐसे िेख र े 
थे जैसे कक पूवषव्यवस्था से। जकाररया। जकाररया। मैं अपने कपडों 
के अिंिर एक लाश चमक र ा था। उनमें चमक ति भी िनी र ी 
जि मैंने उन् ें उतारकर िीवार पर लटका दिया। (13-14) 
1956 में य ािं एकमात्र ऐतत ाशसक कारषवाई सलेम की "मतृ्यु की 

ओर िढ़त ेदृढ़ किमों" (47) के साथ  ै। य  एकमात्र सकारात्मक जमी 
 ुई ऐतत ाशसक छवव  ै ग्जस े  ाशमि उस समय के िारे में याि कर 
सकते  ैं। 

शुरुआत से, सि कुछ नपुिंसकता और चुप्पी की ितुनया की ओर 
इशारा करता  ै ग्जसमें सभी पात्र शाशमल  ैं, एक वतषमान ितुनया जो 
अतीत में शलपटी  ुई  ै। अतीत के भीतर वतषमान को ढिंकने की उपज 
सामाग्जक और राजनीततक पक्षाघात को तािूत-घडी में स्पष्ट्ट रूप स े
िशाषया गया  ै ग्जस े  ाशमि चुराता  ै और अपने बिस्तर के सामने 
लटका िेता  ै। पाठ के उद्घाटन में सूयष की मतृ्यु एक 'भारी' मौन और 
अिंधेरे का मागष प्रशस्त करती  ै जो अतीत की ववशेर्ता  ै: 

व  अि क्षक्षततज की छत पर लटकते सूरज की र्डस्क को सीधे 
िेख सकता था, जो एक लाल लौ की तर  वपघल र ा था जो धीरे-
धीरे पानी में डूि र ा था। अगले  ी पल, सूरज पूरी तर  डूि गया 
और आसमान के ककनारे लटकती चमकती ककरणें एक लाल रिंग 
की िीवार के आगे िढ़ने से प ले पीछे  टने लगीिं, जो प ले 
चमकती  ुई चढ़ गई, कफर केवल सफेि पेंट में ििल गई। (1) 



  

 
 

एक िडा 'काला तम्िू' सभी अिंतररक्ष को कवर करता  ै, यानी, 
अिंधेरा और चुप्पी अि सावषभौशमक  ैं ( ैमोर, 1983: 8)। 

य  'भारी' चुप्पी मररयम के िलात्कार से जुडी  ुई  ै, जो 1948 में 
याफा/कफशलस्तीन के िलात्कार को प्रततबििंबित करती  ै। मररयम का 
िलात्कार गद्िार, जकाररया द्वारा ककया जाता  ै, क्योंकक याफा का 
जायोनी सैन्य र्गरो ों द्वारा िलात्कार ककया जाता  ै। मररयम इस 
घटना का वणषन करती  ैं: 

उसने खुि को मेरे करीि खीिंच शलया, मुझे अपनी  ािंफने से जला 
दिया, इसशलए मैं आग पर था और मुझे पता था कक ऐसा  ोगा 
और मैं उसका ववरोध न ीिं कर सका। मेरी पोशाक उसकी उिंगशलयों 
के िीच कफसल गई, इसशलए मेरा शरीर िा र तनकल गया, अिंधेरा 
मेरे चारों ओर उत्सा  से उछल र ा था, परुुर्ों की गिंध एक िार में 
फैल गई क्योंकक मैं लगातार ऊपर और नीचे द ल र ी थी, क्योंकक 
मुझे किं धों स ेकुचला जा र ा था, फें का जा र ा था, धक्का दिया 
जा र ा था, खीिंचा जा र ा था, ढेर ककया जा र ा था, और नाराज 
ककया जा र ा था, कफर घसीटा गया, तनचोडा गया और एक साथ 
शमचष और गमी के भयानक शमश्रण में डुिोया गया,  और जि मैं 
िे ोशी के भिंवर में घूम र ा था,  ाशमि मुझे िोनों  ाथों से द ला 
र ा था, "मररयम, क्या तुम िीमार  ो? न ीिं, तुम् ारी मााँ क ााँ  ै? 
"उस ेसमुर तट पर छोड दिया गया था, लेककन व   मारा पीछा 
करेगी, तुम् ारी चाची य ााँ  ै,  मारे साथ। [...] काले समुर तट के 
पीछे याफा  र जग  जलती  ुई आवाजों के उल्काओिं के नीचे आग 
की लपटों में था।  म चीखों और प्राथषनाओिं की अिंधेरी ल रों पर 
तैर र े थे। 
"तुमने अपनी मााँ को समुर तट पर क्यों छोड दिया? (21-22) 
ऐसा लगता  ै कक  ाशमि को अपनी ि न को जेड अकाररया के 

साथ 'एक काल्पतनक वववा ' में िेने के शलए मजिूर ककया जाता  ै, जो 



  

 
 

कफशलस्तीन के य ूिीवादियों के सामने आत्मसमपषण के समान  ै। 
भुगतान का 'ि ेज' िोनों मामलों में स्थर्गत कर दिया जाता  ै: "मैं 
आपको िस पाउिंड के ि ेज के शलए अपनी ि न मररयम को शािी में 
िेता  ूिं, भुगतान स्थर्गत कर दिया जाता  ै" (4)। 

वैवाद क ग्स्थतत  ाशमि के शलए शमष की िात  ै, और इसका 
सामना करन ेके िजाय, व  अपनी मािं, आराम करन ेवाल ेया िग्ल्क, 
भ्रामक स्वगष की तलाश करन ेके शलए गाजा छोडने का फैसला करता 
 ै: 

सोल  वर्ों से व  उसस ेक  र ा  ै: यदि तुम् ारी मााँ य ााँ थी, 
जि उन् ोंने ि स की, तो उसने उससे क ा: यदि तुम् ारी मााँ य ााँ 
थी, जि वे  ाँसते थे, जि व  ििष में थी, जि उसने खाना ििाषि 
कर दिया था, जि उन् ोंने उस ेकाम से तनकाल दिया था, जि उस े
नौकरी शमली थी: अगर तुम् ारी मााँ य ााँ थी, अगर तुम् ारी मााँ य ााँ 
थी, अगर तुम् ारी मााँ य ााँ थी, अगर तुम् ारी मााँ य ााँ थी, अगर 
तुम् ारी मााँ य ााँ थी, जि व े ाँसते थे, जि व  ििष में थी, जि 
उसने खाना ििाषि कर दिया था, जि उन् ोंने उस ेकाम स ेतनकाल 
दिया था, जि उसे नौकरी शमल गई थी: अगर तुम् ारी मााँ य ााँ थी, 
अगर तुम् ारी मााँ य ााँ थी, अगर तुम् ारी मााँ य ा 
उसकी मािं व ािं कभी न ीिं थी। (3) 
लेककन एक मायावी मााँ की तलाश में,  ाशमि और पाठक को पता 

चलेगा कक व  उसस ेिरू भाग र ा  ै। इसशलए खोज एक रूपक िन 
जाती  ै: एक स्पष्ट्ट ऐतत ाशसक चेतना की खोज। िरअसल, अतीत के 
प्रतत  ाशमि की उिासीन भावनाएिं- मािं- उसकी जिंजीरों स ेछुटकारा पाने 
की दिशा में प ला किम साबित  ोती  ैं। अपने घर को छोडना एक 
कक्रया  ै, और कोई भी कक्रया मौन और पक्षाघात का गततशील ववरोधी 
 ै (अशौर, 1977: 33)। 



  

 
 

मररयम की भौततक  ातन  ाशमि को अन्य नुकसानों की खोज 
करने में सक्षम िनाएगी, और इसशलए उन् ें लाभ में ििलने का प्रयास 
करेगी: उनकी यात्रा अि "गमी की ओर यात्रा"  ै (10). िसूरे शलिों में, 
रेर्गस्तान / भूशम के माध्यम से यात्रा -  ाशमि को अपनी नई भूशमका 
की खोज करन े के शलए प्रेररत करती  ै। य  उसके और मररयम के 
पात्रों में ििलाव के माध्यम स े ोता  ै, एक ििलाव जो िसूरों द्वारा 
स ायता प्राप्त  ै - ग्जनमें से सलेम, रेर्गस्तान और वपता  ैं, जो 
परीक्षणों की एक श्रृिंखला के माध्यम से शुरू ककए गए  ैं। 

1948 स े1964 तक [ ाशमि और मररयम] पर लपेटे गए ऊन के 
धागों को खोलत े  ुए सि कुछ 'धडकना' शुरू  ो जाता  ै। "गमी की 
ओर यात्रा" एक नई चेतना की ओर एक यात्रा िन जाती  ै ( ैमोर, 
15)। गाजा की घडी रेर्गस्तान में  ाशमि के किमों की गूिंज िेती  ै, 
और मररयम उनकी व्याख्या करती  ै और उनका जवाि िेती  ै: "घडी 
की  र एक धडकन के साथ, व  एक किम उठाता  ै" (52)। रेर्गस्तान 
में  ाशमि के किमों की अपनी व्याख्या भी  ै: 

जीवन से भरी धडकन, व  अतनच्छा से मेरे स्तन ोोोिं पर  मला 
करता  ै ज ािं मौजूि एकमात्र प्रततध्वतन भय  ै। अपने पीछे सीधे 
उठन ेवाली काली िीवार के सामने घूमते  ुए, व  गमी की ओर 
एक अिंत ीन यात्रा पर झुका  ुआ एक छोटे जानवर जैसा दिखता 
 ै, एक यात्रा जो क्रोध, िखु, घुटन और शायि मौत से भरी  ै, जो 
मेरे शरीर में एकमात्र रात का गीत  ै। (10) 
धडकन  र जग  मौजूि  ैं: उपन्यास में, तािूत-घडी,  ाशमि के 

किम, मररयम के गभष में भ्रूण, और याफा से गाजा तक जाने वाली 
नौकाओिं के ओआर।  ालााँकक, धडकनों के प्रतीकात्मक मूल्य ििल जात े
 ैं क्योंकक वे िसूरों से प्रभाववत  ोत े  ैं- सलेम, वपता और याफा में 
पुरुर्ों के किम;  ाशमि अपने किमों की धडकनों को रेर्गस्तान के दिल 
की धडकन के रूप में भी िेखता  ै। "मररयम की धारणा के माध्यम 



  

 
 

से, तािूत के शमनट और घिंटे के  ाथ अपने स्वयिं के जानिूझकर किमों 
को पीटते  ैं, जि तक कक वे शमलत े ैं और 'मर जात े ैं', जैसे कक एक 
िशलिान अनुष्ट्ठान कर र े  ों" ( ैमोर, 3)। 

[...] इसशलए मैंने उन िोनों को फीकी धूसर रोशनी में एक-िसूरे के 
पास आशिंककत लेककन दृढ़ता से आते  ुए िेखा: पुनशमषलन के 
करतल क्षण की उम्मीि में एक शमनट के ऊपर काल ेरिंग ने तेजी 
से धडकना शुरू कर दिया, [...] और मैंने घडी के सफेि चे रे के 
ऊपर, काले बिच्छू की तर  रेंगते  ुए उस काले  ाथ पर अपनी 
दृग्ष्ट्ट को ध्यान से कें दरत ककया और मैंने सोचा: य  शमलन के 
गुजरते क्षण के शलए और उस िसूरे छोटे भाले के साथ रुके बिना 
पूरे दिन ककतना प्रयास करता  ै जो इसकी प्रतीक्षा कर र ा  ै।  
उसके शसर पर एक खिंभे की तर  ठिंडा लटका  ुआ  ै? और इसके 
िावजूि, अगर वे शमले, गले शमले और व ािं रुक गए, तो वे तुरिंत 
मर जाएिंगे, सभी इच्छाओिं की तर  जो पूरा  ोने पर शसकुड जात े
 ैं और खराि  ो जात े ैं। [...] िडा  ाथ आगे कूि गया और पूरी 
तर  से छोटे स े र्चपक गया और िोनों िार  ताशलयों की 
गडगडा ट में खो गए-आणखरी धडकन एक थके  ुए तरकश की 
तर  आई जो शुक्राणु के अिंततम थ्रोि को स्खशलत कर र ी थी। 
(36) 
रेर्गस्तान में  ाशमि के किम उस घडी की धडकनों के समानािंतर 

 ैं, ग्जसे उसने चुराया  ै, यानी भारी चुप्पी से जीवन चुरा र ा  ै। 
मररयम घडी को कभी चोरी न ीिं मानती। इसके ववपरीत, य  उसके 
शलए एक अनुस्मारक के रूप में कायष करता  ै: "[क] और तुम, [ ाशमि] 
तुम  ी थे ग्जसने उस तािूत को मेरा सामना करन ेऔर उस िःुखी 
वास्तववकता को दिन-रात मेरे कानों में स न करन े के शलए लटका 
दिया था" (29)। जि  ाशमि घडी को िीवार पर लटकाता  ै, तो य  
ति तक न ीिं धडकेगी जि तक य  'टेढ़ी-मेढ़ी'  ै; इस प्रकार उस े"इसे 



  

 
 

सीधे करना  ोगा जैसे कक ककसी चीज पर तनशाना लगाना" (8)। यानी 
उसे स ी समय पर ितुनया और अपनी चेतना को स ी क्रम में रखना 
 ोगा। 

 ाशमि के ववपरीत, जकाररया घडी को झुकाना चा ता  ै और 
धडकन (52) को रोकना चा ता  ै, यानी, व  अपनी चेतना को सीशमत 
करना चा ता  ै। घडी िेडरूम की िीवार पर लटकी  ुई  ै ज ािं 
जकाररया या तो सोता  ै या मररयम के साथ स्वचाशलत और यािंबत्रक 
सिंभोग करता  ै - एक शरणाथी शशववर में सिंभोग जो एक 'काली िीवार' 
से तघरा  ुआ  ै जो सूरज ढलत े ी आकाश में खडा  ो जाता  ै और 
मर जाता  ै (1). घडी की धडकन तभी  ोती  ै जि य   ाशमि के 
किमों को गूिंजती  ै, यानी, ये एकमात्र जीववत ध्वतनयािं  ैं जो ितुनया 
को कवर करन ेवाले 'भारी' मौन को भेिती  ैं। 
अपनी खोज को पूरा करन ेके शलए  ाशमि का दृढ़ सिंकल्प उसके किम 

उठाता  ै। 
'दृढ़'। य  दृढ़ सिंकल्प 1956 में सलेम के मतृ्यु की ओर िढ़ने के दृढ़ 
किमों और 1948 में  ाशमि के मतृ वपता को ल ेजाने वाले वाई आफा 
के पुरुर्ों के दृढ़ किमों से प्ररेरत  ै। ये सकारात्मक तत्व ऐतत ाशसक 
और स्थातनक अिंतराल के िावजूि फ्यूज  ोत े ैं - और एक नई, स्पष्ट्ट 
क्रािंततकारी चेतना का मागष प्रशस्त करते  ैं।  ालािंकक, उनके किम दिशा 
खो िेत े ैं क्योंकक उन् ें अभी तक अपने शमशन के ऐतत ाशसक लक्ष्य के 
िारे में पता न ीिं  ै; यानी उसका लक्ष्य अभी भी मायावी मािं को 
खोजना  ै। और रेर्गस्तान कभी भी उसे मागषिशषन करन ेमें  स्तक्षेप 
न ीिं करता  ै, क्योंकक अनुभव और िीक्षा के माध्यम स ेस ी दिशा 
खोजना उसका कतषव्य  ै। कथन के सिंिभष में, मररयम द्वारा जकाररया 
को "िििू" के रूप में स्वीकार करन ेमें दिशा की कमी (10-11) के 
साथ उसकी दिशा का वणषन ककया गया  ै। 



  

 
 

मररयम एक अचेतन 'खिंर्डत' प्राणी स े 'िसूरी मद ला' या िग्ल्क 
एक सिंपूणष प्राणी के रूप में ग्जस क्रशमक पररवतषन से गुजरती  ै, व  
 ाशमि के एक रोमािंदटक व्यग्क्त से अपनी मािं के पास भागने वाले एक 
जागरूक क्रािंततकारी ( ैमोर, 14) में पररवतषन के समानािंतर  ै। जकाररया 
के ववरोध में,  ाशमि सकारात्मक रूप से ववकशसत  ोता  ै; 'अज्ञात के 
द्वार' पर उनकी धडकनें एक 'सा सी सा सी' की तर   ैं। लेककन 
कथन के एक तत्काल ििलाव में, जकाररया एक कायर चोर (15) की 
तर  िरवाजे पर खडा  ै। मररयम भी 'एक और मद ला' में ििल जाती 
 ै जो एक 'रिर डॉल' िन जाती  ै जो जकाररया को मारने के शलए 
'ररिाउिं ड' करती  ै। 

रेर्गस्तान / जीवन को भेित े  ुए अपनी नई ितुनया की खोज 
करके,  ाशमि को पता चलता  ै कक उस े अि अपनी घडी की 
आवश्यकता न ीिं  ै। इसे त्यागकर, व  कृबत्रम 'धातु समय' को नष्ट्ट 
कर िेता  ै ग्जसे "केवल पागल  ी अपने और ितुनया के िीच रखते  ैं" 
(26): 

अचानक, घडी ककसी काम की न ीिं लग र ी थी, क्योंकक य ािं 
प्रकाश और अिंधेरे के अलावा कुछ भी म त्व न ीिं  ै। पूरी तर  स े
कालेपन की अनिंत काल तक फैली इस ितुनया में, घडी केवल एक 
लो े की  थकडी लगती  ै जो भय और र्चिंततत प्रत्याशा स े
तनकलती  ै। अगले  ी पल मैंने शािंतत स ेइसे पूवषवत ककया और 
इसे िरू फें क दिया। और मैंने सुना कक य  एक िमघोंटू आवाज के 
साथ पथृ्वी से टकराया, य  एक ववशाल शरीर में एक छोटे धातु 
के दिल की तर  एक सुनसान उिास आवाज के साथ मेरी ग राई 
में दटकन ेलगा। ताकक जि उसके किमों ने उस ेपूरी तर  से छोड 
दिया, तो व  मिि के शलए र्चल्लाता र ा, काले आकाश के 
भयाव  पररसिंचरण में कुचल दिया गया जैस े कक एक क्रोर्धत 
 मले की आशिंका  ो। थोडा-थोडा करके, य , ग्जसका िहमािंड में 



  

 
 

एकमात्र शमशन नेततृ्व करना था, सच्चे ग्स्थर समय के सामने खो 
गया था- गतत ीन और मौन। (25) 
इस प्रकार 'लो े की  थकडी' को त्यागकर,  ाशमि 'िीवार' को तोड 

िेता  ै जो उस ेजीवन के साथ वास्तववक टकराव से अलग करता  ै: 
भौततक, सामाग्जक और राजनीततक पक्षाघात की िीवार। और व  एक 
नए, वास्तववक समय में प्रवशे करन े के शलए समय / अतीत / जेल 
छोड िेता  ै: सलेम का समय, "वास्तववक समय जो मानव कक्रया के 
कारण  ोता  ै, यानी, मानव तनशमषत समय" ( ैमोर, 17)। 

य  समय/भूत/शत्रु से समय/वतषमान/कक्रया/स योगी समय की 
अवधारणा में पररवतषन  ै; य  ववशभन्न प्रकार के पक्षाघात और उनके 
कारणों के िारे में जागरूकता  ै - जेड अकाररया, सलेम, मररयम, यफा, 
और वपता, ग्जनमें से सभी एच को 'खुि का एक आिमी' िनने में 
मिि करत े ैं, एक ऐसा व्यग्क्त जो इस पक्षाघात और इसके कारणों 
का सामना करन े में सक्षम  ै: एक कफशलस्तीनी जो अचानक एक 
इजरायली सैतनक के साथ 'टकरा' जाता  ै, जो जकाररया के साथ,  
सामाग्जक-राजनीततक पक्षाघात के शलए ग्जम्मेिार  ैं। 

पाठक को  ाशमि और जकाररया के िीच न ीिं, िग्ल्क  ाशमि और 
इजरायली सैतनक के िीच तुलना करने के शलए प्रेररत ककया जाता  ै, 
एक तुलना जो पूरे सिंघर्ष को िताती  ै।  ाशमि, पररवतषन के िाि, 
कफशलस्तीनी  ै, ग्जसका "व ािं खडा  ोना अिंततम और दृढ़ लगता  ै, 
और [रेर्गस्तान / भूशम] [म सूस करता  ै] जैसे कक उसके पैर [उसके] 
स्तन में एक पेड के िो तनों की तर  प्रत्यारोवपत ककए गए थे ग्जस े
कभी न ीिं उखाडा जा सकता  ै" (30)। व  रेर्गस्तान की चेतना की 
धारा के माध्यम स े मारे साथ पेश ककया जाता  ै, उसके प्रेमी के रूप 
में: 

और मैंने उस े िेखा, एक प्राणी को, जैसे कक प ली िार। उसका 
चे रा खुरिरा था, शायि उसकी छोटी िाढ़ी के कारण जो धूल का 



  

 
 

रिंग ले लेता था; उसकी भौं ें उसकी िो सिंकीणष काली आिंखों के 
ऊपर जुड गईं। उसके सीधे माथे के ऊपर, उसके छोटे काले िाल 
अपने आप घुिंघराले  ो गए और धूल के साथ घुल शमल गए ताकक 
य  चािंिी जैसा और चमकिार दिखाई िे। उनके ओवरकोट में 
कैनवास का रिंग और मोटापन था; उसके  ाथ िडे और खुरिरे थे, 
और उसके तिंग कपडों के नीचे उसका युवा शरीर जिंगली बिल्ली की 
तर  तना  ुआ और सुस्त लग र ा था। व  ि ुत अिंधकारमय था, 
उस प्रकार का अिंधकार ग्जसे केवल पीढ़ी-िर-पीढ़ी वास्तववक सूयष 
द्वारा जलाया गया शरीर  ी प्राप्त कर सकता  ै, गमष और 
अथषपूणष  ो सकता  ै जैसे कक उसे शमट्टी और रक्त िोनों द्वारा 
दिन-प्रततदिन धोया गया  ो। (31-32) 
िसूरी ओर, इजराइली सैतनक स्पष्ट्ट रूप स े एक यूरोपीय िसने 

वाला  ै ग्जसके िाल सुन रे  ैं (53); उसके पास एक मशीन गन और 
एक फ्लेयर गन  ै, जिकक  ाशमि को य  भी न ीिं पता कक उनका 
उपयोग कैसे ककया जाता  ै और व  खोजा न ीिं जाना चा ता  ै। 
सैतनक, 1956 में सलेम को गोली मारन ेका आिेश िेने वाले अर्धकारी 
की तर , 'लकवाग्रस्त क्रोध' से तरितर  ो जाता  ै, एक ऐसा कृत्य जो 
एच को सोचने पर मजिूर करता  ै कक "शायि य  आप  ैं ग्जन् ोंने 
[सलेम] को मार डाला" (45)। और सैतनक याफा में िस गया  ै, ज ािं 
वपता की  त्या कर िी गई थी। 

मररयम के गभष में भ्रूण के साथ इजरायली सैतनक की प चान 
करना इस अथष में ध्यान िेने योलय  ै कक िोनों प्रतीकात्मक रूप से, 
जायोनी सिंस्थाओिं के रूप में ववकशसत  ो र े  ैं। य ी  ै, िोनों को 
जिरन प्रत्यारोवपत ककया जाता  ै और उन् ें नाम ििलने या कफर स े
िनाने की आवश्यकता  ोती  ै क्योंकक उनसे छुटकारा पाने के शलए 
ि ुत िेर  ो चुकी  ै। इजरायली सैतनक को जायोनीवादियों द्वारा 
उपयोग ककए जाने वाले उपकरण के रूप में िेखा जा सकता  ै, ग्जनकी 



  

 
 

ववचारधारा पक्षाघात के शलए ग्जम्मेिार  ै - मशीन गन, फ्लैशलाइट 
और कुत्तों का उपयोग करना। व  एक ववचारधारा का उपकरण  ै जो 
मतृ्यु और पक्षाघात का कारण िनता  ै ( ैमोर, 10)। इस प्रकार  ाशमि 
और सैतनक िोनों को खोए  ुए भूतों के रूप में िेखा जाता  ै जो 
उपन्यास के अिंत में एक  ी भालय साझा करत े ैं। 

जि उस ेउस ववरोधी ग्स्थतत का ए सास  ोता  ै ग्जसमें व  अपने 
 ी िेश में एक चोर और एक तस्कर की तर  काम करता  ै (जिकक 
असली चोर अपनी फ्लैश लाइट और मशीन गन के साथ शशकाररयों की 
तर  काम करत े  ैं),  ाशमि अपना ििलाव पूरा करता  ै और कायष 
करने का फैसला करता  ै: 

उसके ठीक पीछे, एक उच्च सफेि आकाश के नीचे रेत का एक 
क्षक्षततज एक मिंच की तर  लग र ा था, ग्जस पर कुछ घिंटी िजत े
 ी पुरुर्, कुते्त और कारें फट जाएिंगी, उनके सामने छोटे मुिं  के 
साथ काली मशीनगन ोेोिं चल र ी  ोंगी। लेककन व ेसभी िकैस्टेज 
में, शून्य में र्चपके र ेंगे, क्योंकक उन् ें अचानक पता चलेगा कक 
नाटक य ािं  ोता  ै, और वे शसफष  िशषक  ैं। (59) 
इस बि िंि ु पर, सि कुछ जन्म के शलए तैयार  ै, या िग्ल्क, 

पुनरुत्थान; 1956 में सलेम की मतृ्यु व  घटना थी ग्जसने प्रत्येक 
चररत्र में पुनरुत्थान की इच्छा को सकक्रय ककया। इसने जेड अकाररया 
के ववश्वासघात को स्पष्ट्ट ककया  ै, और एच को अपनी मािं / मातभृूशम 
की ओर िढ़ने और पक्षाघात स ेिा र तनकलने के शलए प्रेररत ककया  ै। 
मररयम के गभष में भ्रूण का दिल धडकना ििंि न ीिं करता  ै, और 
रेर्गस्तान / भूशम एच को एक नए आिमी के रूप में जन्म िेने के 
शलए पकड लेती  ै; एक आिमी जो जानता  ै कक उसके पास लडने के 
शलए एक कारण  ै, एक कारण ग्जसके शलए 'दृढ़' किमों की 
आवश्यकता  ै।  ाशमि अि रोमािंदटक न ीिं  ै; िग्ल्क, व  एक 'सिंपूणष 
प्राणी'  ै ग्जसने उस झूठी चेतना के माध्यम स ेिेखा  ै ग्जसमें व  र  



  

 
 

र ा था।  ािं, ग्जम्मिेारी और प्रततिद्धता के प्रश्न पाठ में सवोपरर 
रूपािंकन िन जात े ैं। 

उपन्यास के अिंत में जो कुछ भी िचा  ै, व  िीट्स  ैं, जो पूरे 
पाठ में, झूठी चेतना के रूपों को प्रकट करत े  ैं और  ाशमि के 
पररवतषन को िेखते  ैं। जो कुछ भी िचा  ै व  धडकन  ै जो पक्षाघात 
को समाप्त या िरू करता  ै; जो कुछ िचा  ै व  सचेत ऐतत ाशसक 
कारषवाई  ै।  ाशमि, जो अि जागरूक कफलीस्तीनी  ै- जसैे सलेम, वपता 
और अन्य सभी श ीि - 'गमषजोशी की ओर' एक यात्रा पर तनकल पडे 
 ैं, और जो कुछ भी िचा  ै व  "उनके ग्जद्िी किमों की गूिंज  ै जो 
कभी खत्म न ीिं  ोता  ै" (56)। य  पक्षाघात और मौन स ेकिमों और 
धडकनों की ओर एक आिंिोलन  ै, जो अपनी िारी में, मौन की आवाज 
िन जाता  ै, "और उस पल मुझे ऐसा लग र ा था कक ये धडकनें मौन 
की आवाज थीिं, और उस मौन को ध्वतन की आवश्यकता थी, अन्यथा 
य  अग्स्तत्व में न ीिं  ोगा" (53)। 

ग्जद्िी, दृढ़ धडकन  मेशा चुप्पी से पैिा  ोगी। 
िीट्स के साथ जकाररया के ववरोधी सिंििंध मररयम की नई प चान 

और भूशमका की खोज की ओर ले जात े ैं। जिकक शमररयम,  ाशमि 
और पाठक के शलए धडकन झूठी चेतना को प्रकट करन ेमें सकारात्मक 
भूशमका तनभाती  ै, जेड अकाररया उन् ें परेशान करने की कोशशश करता 
 ै - घडी की धडकन जो  ाशमि के किमों के समानािंतर  ै। य ािं तक 
कक व  घडी को टाइट करके और पेंडुलम को लकवाग्रस्त करके उन् ें 
रोकने की कोशशश करता  ै। य  एक ऐसा कायष  ै जो मररयम को िाि 
में ए सास दिलाता  ै कक उसे  ाशमि को िचान े के शलए उस ेरोकना 
 ोगा, और  ाशमि को अपने ऐतत ाशसक लक्ष्य को प्राप्त करने में मिि 
करनी  ोगी, और 'िीट्स' को िचान ेके शलए। मररयम को िीट्स/ ाशमि 
और जकाररया के िीच ववरोधी सिंििंधों से कफर से िनाया गया  ै, जो 
अपने द्वारा उत्पन्न भ्रूण के शलए ग्जम्मेिार  ोने से इनकार करता  ै। 



  

 
 

यद्यवप जन्म लेने के क्रम में भ्रूण धडकता  ै, लेककन जन्म िसूरे 
पुत्र का भी  ोता  ै।  ाशमि एक नया व्यग्क्त िन जाता  ै, एक नई 
चेतना िन जाता  ै: उस े रेर्गस्तान / धरती मााँ द्वारा एक नया जन्म 
दिया जाता  ै।  ाशमि ने अतीत को फें क दिया  ै, और नया पैिा  ुआ 
आिमी व   ै जो अग्स्तत्व का  किार  ै। मररयम भ्रूण को जन्म न ीिं 
िेगी क्योंकक य  एक गद्िार का िेटा  ोगा। लेककन अि व  दृढ़ 
सिंकल्प रखती  ै जो िेशरो  को मारती  ै: गाजा में एक छोटी सी 
रसोई में उसका चाकू जकाररया के मािंस में घुस जाता  ै। इस िीच 
 ाशमि नए दृढ़ सिंकल्प के साथ अपने िशु्मन के णखलाफ रेर्गस्तान में 
खडा  ै। व  ग्जस आमूल-चूल पररवतषन और पुनजषन्म से गुजरे  ैं, 
उसके प्रतत पूरी तर  सचेत  ैं। व  सैतनक स ेक ता  ै: 

... य ािं सि कुछ सापेक्ष  ै, और वे मेरे लाभ के शलए  ैं, और य  
अजीि  ै, क्योंकक केवल कुछ शमनट प ले इस िहमािंड में सि कुछ 
मेरे णखलाफ था, और गाजा और जॉडषन में सि कुछ मेरे णखलाफ 
काम कर र ा था। 
और मैं य ााँ, य ााँ ठीक  ै, एक ऐसी जग  पर खडा था जो  र 
दिशा में नुकसान स े तघरा  ुआ था। तो सुनो, मैं आपको एक 
म त्वपूणष िात िताता  ूिं: मेरे पास अि खोन ेके शलए कुछ भी न ीिं 
 ै, और य ी कारण  ै कक आपने मुझसे कुछ भी  ाशसल करन ेका 
मौका खो दिया  ै। (43-44) 
य  न केवल पुनजषन्म  ै, िग्ल्क मतृ्यु भी  ै— मतृ्यु जो सभी पात्रों 

के भालय को तनयिंबत्रत करती  ै।  ालािंकक, य  मतृ्यु की एक नई 
अवधारणा प्रतीत  ोती  ै, क्योंकक सलेम और वपता ने अपने दृढ़ 
सिंकल्प को िसूरों को  स्तािंतररत कर दिया  ै। उनकी मतृ्यु अन्य 
जीवन को अथष िेती  ै। 

अपने िशु्मन के साथ  ाशमि का टकराव समय के मूल्य के अभाव 
में  ातन और लाभ के शसद्धािंतों को ध्यान में न ीिं रखता  ै; जि समय 



  

 
 

का सामना मानवीय कारषवाई स े ोता  ै, तो इसका मूल्य ििल जाता 
 ै। भूशम क ती  ै: "और व  अपने िशु्मन स े अर्धक मजिूत था 
क्योंकक व  बिल्कुल मेरी तर  ककसी भी चीज की प्रतीक्षा न ीिं कर र ा 
था;" और  ाशमि ने इजरायली सैतनक से क ा, "जीवन और तुम् ारी 
मतृ्यु एक-िसूरे के शलए इस तर  से तय की गई  ै कक न तो आप 
और न  ी मैं अलग  ो सकत े ैं" (49)। और व  क त े ैं, "... क ानी 
जैसा कक आप िेखते  ैं अिंतररक्ष और शायि समय की क ानी से ज्यािा 
न ीिं  ै। ठीक  ै, मुझे समय की ज्यािा परवा  न ीिं  ै जसैा कक आप 
िेखते  ैं, और िरूी मेरी तरफ  ै" (43)। य  राजनीततक चेतना का 
पूवाषभास  ै ग्जसे कारषवाई के माध्यम से पूरा ककया जाएगा। रेर्गस्तान 
और घर िोनों में,  ाउशलिंग कुत्तों की भयानक आवाज सुनाई िेती  ै। 
मररयम ने जकाररया को चाकू मारकर मार डाला, एक ऐसा दृश्य जो 
रेर्गस्तान में  ाशमि की कारषवाई के समानािंतर प्रतीत  ोता  ै। िशु्मन, 
गाजा और रेर्गस्तान में, ग्जसने इस कफशलस्तीनी पररवार को सामान्य 
और ववशेर् ववमानों पर इतना नीचे ला दिया  ै, उस ेसमाप्त कर दिया 
गया  ै। 

 ाशमि के िीच द्विंद्वात्मक सिंििंध, एक पूरे अग्स्तत्व के रूप में, 
और उसके किमों की धडकन गततशील  ै; य  पक्षाघात के णखलाफ  ै। 
 ाशमि, अि तक, रेर्गस्तान / भूशम में अपने दृढ़, दृढ़ किमों को 
प्रत्यारोवपत करता  ै; "... और मैं उसके सामने फैला  ुआ था, बिना 
ककसी द चककचा ट के उसकी युवावस्था के सामने आत्मसमपषण कर 
र ा था और उसके किमों को मेरी िे  में धडक र ा था" (11)। उनके 
किम/धडकन अन्य 'धडकनों' के साथ घुल-शमल जात े  ैं: 1956 में 
सलेम की, 1948 में वपता को ल ेजाने वाले परुुर्ों की, और क ानी के 
खुले अिंत की धडकनें -  मारी धडकन। 

य  म त्वपूणष  ै कक सलेम की मािं को अपने िेटे का शव न ीिं 
शमला: "मैं व ािं गया और उसे न ीिं शमला, उन् ोंने उस ेगुप्त रूप स े



  

 
 

िफनाया  ोगा", िेटा ग्जसे  ाशमि "शाश्वत प्राणी" क ता  ै (34)। व  
प्रततरोध की धडकन  ै, व  सि िाकी  ै। "धडकन। धडकता। िीट्स" 
(62)।  ाशमि नया िेटा  ै; " े मेरे पुत्र,  े मेरे मन, जो कुछ िचा  ै" 
(47)। िीट्स, कफर, कफशलस्तीनी क्रािंतत का प्रतीक िन जाता  ै। व ेअि 
तक बिल्कुल मररयम और एच की तर  स्वतिंत्र  ैं, जो अि न तो 
सामाग्जक रूप स,े न राजनीततक रूप से और न  ी िाशषतनक रूप से 
लकवाग्रस्त  ैं। इस प्रकार इजरायली सैतनक इस िार खुि को िशषकों के 
रूप में पाएिंगे, न कक अशभनेताओिं के रूप में (59)। 

य  पुनरुत्थान की शुरुआत  ै, इसशलए पाठ का अिंत खुला  ै 
क्योंकक धडकनों का कोई अिंत न ीिं  ै। जो कुछ भी िचा  ै व  शुरुआत 
के िारे में एक पाठ  ै; सैतनक के साथ  ाशमि का टकराव एक शुरुआत 
 ै; मररयम की 'िििू' को मारना एक और शरुुआत  ै। ये सभी शुरुआत 
ोेोिं  ैं जो  मारे शलए पूरी  ोनी िाकी  ैं। य  एक उपन्यास  ै जो 
 ाशमि / कफशलस्तीनी और मररयम की क ानी में तनद त सिंभावनाओिं स े
सिंििंर्धत  ै। य  कभी भी अिंत की अिंततमता को लागू न ीिं करता  ै; 
िग्ल्क, य  अतीत की एक म त्वपूणष पुनव्याषख्या का प्रतततनर्धत्व 
करता  ै - 1948 और 1956 - एक  ी समय में य  भववष्ट्य के 
ऐतत ाशसक तनधाषरण को प्रभाववत करने वाली व्याख्यात्मक सिंभावनाओिं 
को खोलता  ै।  मारे पास न केवल कफशलस्तीन में प्रचशलत ऐतत ाशसक 
ग्स्थततयािं  ैं, िग्ल्क इन ग्स्थततयों के भीतर तनद त सिंभावनाएिं भी  ैं जो 
उनके समाधान के शलए प्रिान कर सकती  ैं; यानी सलेम की धडकन। 

 ाशमि अि अलग-थलग व्यग्क्त न ीिं  ै। इसके ववपरीत, व  भूशम 
/ मातभृूशम के साथ अपने सिंििंधों में कफशलस्तीतनयों का प्रतततनर्ध  ै। 
 ाशमि और रेर्गस्तान/धरती माता के िीच घतनष्ट्ठ सिंििंध एक 
काव्यात्मक शमलीभगत को प्रिशशषत करता  ै जैसे कक मनुष्ट्य और 
प्रकृतत के िीच का अिंतर गायि  ो गया  ो।  ाशमि, कफशलस्तीनी, और 



  

 
 

भूशम अलग न ीिं  ैं; भूशम उसी में  ै और व  भूशम में  ै। व ेएक इकाई 
 ैं, सिंललन और अववभाज्य: 

बिना ककसी डर या अतनच्छा के व  पथृ्वी पर लेट गया और उस े
अपने नीचे कािंपते  ुए एक कुिं वारी की तर  म सूस ककया। उसने 
खुि को शमट्टी स ेििाया और इसे गमष और र्चकना म सूस ककया 
जैसे प्रकाश की पट्टी ने धीरे स ेऔर चुपचाप रेत के मोडों को 
स लाना शुरू कर दिया। अचानक गजषना िढ़ गई और गाडी सीधे 
उसके सामने आ गई, तो उसने अपनी उिंगशलयों को पथृ्वी के मािंस 
में लगाया और उसकी गमी को अपने शरीर में फैलने का स्वाि 
चखा, और उसे ऐसा लग र ा था कक उसने उसके चे रे में सािंस 
ली  ै और उसकी उत्तेग्जत  ािंफन ेसे उसके गाल जल र े  ैं। उसने 
अपना मुिं  और नाक उसके पास ििा दिया, ताकक उसकी 
र स्यमय नाडी तेजी स ेऔर तेज  ो गई क्योंकक कार अचानक 
घूम गई, ग्जससे लाल रोशनी उसकी पीछे की चमक में ििल गई, 
कफर धीरे-धीरे रात में वपघल गई। (7) 
 ाशमि, कफर, एक उत्पीर्डत कफशलस्तीनी  ै जो अपनी भूशम, 

इतत ास और प चान की तलाश कर र ा  ै, जो उसकी भूशम को कफर 
से  ाशसल करन ेके शलए उसके सिंघर्ष के माध्यम से ि ाल ककया गया 
 ै। का असली कें र य  सि िाकी  ै न केवल  ाशमि  ै, िग्ल्क युद्ध 
और कलजे की वास्तववक ग्स्थततयािं  ैं जो भूशम / याफा / कफशलस्तीन 
के नुकसान के शलए ग्जम्मेिार  ैं। 
 म पाठकों को उस आपिा के शलए ग्जम्मेिार उत्पीडन और युद्ध की 
ग्स्थततयों की जािंच की ओर तनिेशशत ककया जाता  ै; य   ाशमि का 
व्यव ार  ी  ै ग्जसकी जािंच करन ेके शलए  में आमिंबत्रत ककया गया  ै। 
कफर, य  स्पष्ट्ट  ो जाता  ै कक याफा, गाजा, रेर्गस्तान / कफशलस्तीन 
और 1948, 1956 और 1964 को गततशील रूपािंकनों में क्यों ववकशसत 
ककया गया  ै। उनका प्रभाव, शाग्लिक और ऐतत ाशसक रूप स,े स्पष्ट्ट 



  

 
 

 ै। याफा को िलात्कार की शशकार मद ला के रूप में िेखा जाता  ै, 
और य  1948 में कलजा कर शलया गया  ै, जिकक गाजा 1956 में 
कलजा कर शलया गया  ै। िोनों जग ों और वर्ों में वपता और सलेम 
मारे जाते  ैं। ये ऐसी घटनाएिं  ैं जो  ाशमि / कफशलस्तीनी के चररत्र को 
प्रभाववत करती  ैं, और पररणाम 1964 में कारषवाई  ै। 

*** 
जो स्पष्ट्ट रूप से म त्वपूणष  ै व  य   ै कक गैसन कनाफानी एक 

ग न, प्रामाणणक, मानवीय और ठोस ऐतत ाशसक फैशन में कफशलस्तीनी 
जीवन को समझने और र्चबत्रत करन ेमें सक्षम था। एक ऐसे समाज में 
र ना ज ािं म ान क्रािंततकारी कला के तनमाषण के शलए जागरूक, 
प्रगततशील राजनीततक प्रततिद्धता एक आवश्यक शतष  ै, ने कनाफानी 
को उपन्यास िनाने में मिि की। सूरज में आिमी और य  सि िाकी 
 ै. उनके शलए, एक कलाकार के रूप में जीववत र ने और उत्पािन 
करने के शलए उस तर  की पूछताछ शाशमल थी ग्जसके पररणामस्वरूप 
स्पष्ट्ट प्रततिद्धता  ोने की सिंभावना थी। युद्धों और कफशलस्तीनी 
शरणार्थषयों और अन्य उत्पीर्डत लोगों के अमानवीय उत्पीडन से भरे 
िौर में, सचेत राजनीततक पक्षपात, और क्रािंततकारी कला का उत्पािन 
करने की क्षमता, अनायास एक साथ चलती  ै। उनकी प्रततिद्धता 
शसफष  स ी राजनीततक राय प्रस्तुत करने के मामल े से अर्धक  ै; 
िग्ल्क, य  खुि को प्रकट करता  ै कक व  अपने कलात्मक तत्वों का 
पुनतनषमाषण ककतनी िरू तक करता  ै और कैसे व  अपने पाठकों को 
स योर्गयों में ििल िेता  ै, ग्जससे अिंत  मारे शलए खुला र ता  ै। य  
सि िाकी  ै. 

उनके उपन्यास केवल कफशलस्तीनी अर्धकारों की मान्यता और 
ि ाली के म त्व की वकालत करन े के शलए वा न न ीिं  ैं; िग्ल्क, 
"कनाफानी इसे एक व्यापक, सावषभौशमक अथष िेने के शलए वास्तववकता 
को कफर से काम करके उपिेशात्मक साद त्य की एकतरफाता से िचता 



  

 
 

 ै" (के इलपैदट्रक, 7)। व  व्यापक ऐतत ाशसक मुद्िों के िारे में 
शसद्धािंत िेने स े िचते  ैं; वास्तव में, कोई भी िेख सकता  ै कक 
कनफानी अपने उपन्यास में एक वैचाररक योजना लागू न ीिं करता  ै। 
यद्यवप वे कफशलस्तीन के कारण की सेवा करन ेके शलए शलख ेगए  ैं, 
कफर भी उनके कायों में सावषभौशमक अपील  ै। एलन शलखते  ैं: 
"[कनाफानी का] जीवन कफशलस्तीनी लोगों के कारण के शलए 
प्रततिद्धता में से एक था।  ालािंकक, उनके काल्पतनक लेखन में 
आवर्धषत यथाथषवाि के साथ उस र्चिंता को न ीिं दिखाया गया  ै जो 
कफशलस्तीनी कारण पर कम कलात्मक दटप्पणीकारों के कायों को 
र्चग्हनत करता  ै या य ािं तक कक ववकृत करता  ै। उनका साद ग्त्यक 
कैररयर रूप, शैली और कल्पना के साथ तनरिंतर र्चिंता से र्चग्हनत  ै " 
(एलन, 153)। 

क ा जा सकता  ै कक इस तर  के उपन्यासों ने उस भ्रम पर 
सवाल उठाया  ै ग्जसके माध्यम स ेजायोनी िुजुषआ ने य ूदियों की ओर 
से और य ािं तक कक मानवता की ओर स े ककए गए पौराणणक, 
ऐतत ाशसक शमशन के द स्से के रूप में खुि को और पग्श्चम को अपने 
उपतनवेशीकरण उद्यमों का झूठा प्रतततनर्धत्व ककया। कनफानी के 
क्रािंततकारी साद ग्त्यक कायष मानवता के उस द स्से पर ध्यान आकवर्षत 
करते  ैं जो जायोनी-साम्राज्यवािी समीकरण स े िा र  ै: मूल 
कफशलस्तीनी। य  व  वास्तववकता  ै ग्जसे कनफानी का साद त्य 
प्रततबििंबित करता  ै। य  एक द्विंद्वात्मक आकार के साथ एक 
सामाग्जक और ऐतत ाशसक वास्तववकता  ै। 

 ाशमि/सलेम/वपता का ववकल्प य  सि िाकी  ै िेना एक 
क्रािंततकारी  ै; व  एक साथषक चुनता  ै, ग्जसे वाल्टर िेंजाशमन क त े ैं, 
त्रासिी मतृ्यु, (केर्गल में, 1993: 19) व्यग्क्तवािी कारणों से न ीिं, 
िग्ल्क अपने लोगों के सिंघर्ष को आगे िढ़ाने के शलए। टै्रग्जक और 
टै्रग्जक के िीच तुलना में त्रासिी मतृ्यु, िेंजाशमन शलखते  ैं: 



  

 
 

जिकक िखुि नायक, अपनी 'अमरता' में, अपने जीवन को न ीिं 
िचाता  ै, िग्ल्क केवल अपना नाम िचाता  ै, मतृ्यु में, 
ट्राउसषवपएल के पात्र केवल व्यग्क्तत्व वाले नाम को खो िेते  ैं, न 
कक उनकी भूशमका की जीवन शग्क्त। य  आत्मा की ितुनया में 
बिना ककसी कमी के जीववत र ता  ै। (केर्गल, 19 में) 
तो, य  अिंततम मतृ्यु न ीिं  ै; िग्ल्क, य  एक मतृ्यु  ै जो जीवन 

को ििंि न ीिं करती  ै। इस प्रकार इसके 'कभी न खत्म  ोने वाले 
िो राव' के साथ खुला अिंत  में सवालों के साथ छोड िेता  ै, क्योंकक 
त्रासिी कभी पूरा न ीिं  ोता। 

ति, य  स्पष्ट्ट  ो जाता  ै कक य  सि िाकी  ै पुरुर्ों और 
मद लाओिं की जीववत ग्स्थततयों के साथ म त्वपूणष रूप स ेजुडा  ुआ  ै। 
इसके अलावा, इसे समझने के शलए कफशलस्तीनी िखुि इतत ास और 
समाजशास्त्रीय तथ्यों के साथ इसके सिंििंधों को समझना  ै जो इसमें 
प्रवेश करत े  ैं। य  इसके और वैचाररक ितुनया के िीच जदटल, 
अप्रत्यक्ष सिंििंध स ेसिंििंर्धत  ै। इस प्रकार के अनाफानी के पात्रों और व े
सामान्य, िशलत लोगों के रूप में क्या प्रतततनर्धत्व करत े ैं, और 1948 
के िाि कफशलस्तीनी सामाग्जक सिंरचना में अप्राकृततक पररवतषन के िीच 
सिंििंध, के प्रमुख वैचाररक उद्िेश्यों का गठन करत े ैं। य  सि िाकी 
 ै। 

कनफानी ने समाज में अपनी जग  चुनी, और अपने ववशरे् 
दृग्ष्ट्टकोण से इस तर  के ऐतत ाशसक पररवतषनों का जवाि दिया, उन् ें 
अपने यथाथषवािी शलिों में समझा। उनकी वैचाररक पसिंि सामाग्जक 
पषृ्ट्ठभूशम में काफी स्पष्ट्ट  ै जो उनके कफशलस्तीनी नायकों को इकट्ठा 
करती  ै, एक पषृ्ट्ठभूशम जो मातभृूशम स े एक अवधारणा के रूप में 
सिंििंर्धत  ै ग्जसमें पयाषवरण, सािंस्कृततक, मनोवैज्ञातनक, अग्स्तत्वगत 
और सामाग्जक आधार शाशमल  ैं जो उनके व्यग्क्तत्व को आकार िेत े
 ैं। अपनी क ातनयों को िताने में, कनाफानी कफशलस्तीनी समाज के 



  

 
 

अिंिर और िा र िनाए गए िडे राजनीततक और सामाग्जक सिंघर्ों का 
वणषन करता  ै। िारिरा  ालो शलखती  ैं: "प्रततरोध आिंिोलन [कनाफानी 
के साद त्य में] घटनाओिं के ऐतत ाशसक पाठ्यक्रम में कफशलस्तीनी लोगों 
के पुन: प्रवेश का प्रतीक िन जाता  ै, एक पुन: प्रवेश जो अतीत को 
अथष प्रिान करेगा और भववष्ट्य के शलए सिंभावनाएिं पैिा करेगा" ( ालो, 
vii)। 

"ज ािं शग्क्त  ै, व ािं प्रततरोध  ै। फूको का प्रशसद्ध सूत्रीकरण  में 
राजनीततक और इसशलए, कनफानी के उपन्यास द्वारा प्रतततनर्धत्व 
ककए गए सािंस्कृततक प्रततरोध को शसद्धािंतिद्ध करन ेमें मिि करता 
 ै। िेशक, उनके उपन्यास में कफशलस्तीतनयों य  सि िाकी  ै 
उपतनवेशशत शरणाथी/उत्पीर्डत  ैं। फ्रैं ट्ज फैनन मुग्क्त आिंिोलनों के 
'लडाई के चरण' के िौरान िेशी िौद्र्धक की भूशमका को पररभावर्त 
करता  ै: 

[...] जातक, लोगों में और लोगों के साथ खुि को खोने की कोशशश 
करन े के िाि, [...] लोगों को द ला िेगा। लोगों की सुस्ती को 
अपने सम्मान में एक सम्मातनत स्थान िेने के िजाय, व  खुि 
को लोगों के जागतृत में ििल िेता  ै; इसशलए एक लडाकू साद त्य, 
और एक राष्ट्ट्रीय साद त्य आता  ै। (फैनन, ववशलयम्स और 
कक्रसमैन में, 41) 
इस तथ्य स े इनकार न ीिं ककया जा सकता  ै कक कनफानी का 

उपतनवेशवाि-ववरोधी/प्रततरोध साद त्य एक सामूद क राष्ट्ट्रीय ववरासत या 
िग्ल्क राष्ट्ट्रीय सिंस्कृतत का एक द स्सा  ै। फैनन राष्ट्ट्रीय सिंस्कृतत को 
"ववचार के क्षेत्र में लोगों द्वारा ककए गए प्रयासों के पूरे शरीर के रूप में 
पररभावर्त करता  ै ताकक उस कारषवाई का वणषन, और्चत्य और प्रशिंसा 
की जा सके ग्जसके माध्यम से लोगों ने खुि को िनाया  ै और खुि 
को अग्स्तत्व में रखता  ै" (फैनन, 44)। य  तनग्श्चत रूप से समझा 
जा सकता  ै जि  म इस तथ्य को याि करत े ैं कक कफशलस्तीन में 



  

 
 

जायोनी इकाई मूल कफशलस्तीतनयों के अग्स्तत्व के तनर्ेध पर आधाररत 
 ै, और इस प्रकार, उनकी सािंस्कृततक प चान का अग्स्तत्व न ीिं  ै। 
 ाशमि ग्जस राष्ट्ट्रीय और ऐतत ाशसक चेतना तक प ुिंचते  ैं, या यूिं क ें 
कक खुि को मुक्त करन ेकी उनकी प्रकट इच्छा, राष्ट्ट्रवाि से सिंििंर्धत 
मूल्यों को सावषभौशमक िनाने की खोज के साथ  ै। य ी  ै, उनकी 
राष्ट्ट्रीय चेतना एक द स्सा  ै, न कक अिंतराषष्ट्ट्रीय चेतना की ओर एक 
किम क ना। इजरायली सैतनक स े उनके सवाल ककसी भी उत्पीर्डत 
व्यग्क्त के सवाल  ैं जो वास्तववकता के साथ आमने-सामने  ोने पर 
अपनी ग्स्थतत पर ववचार करत े ैं, और जि प चान की तलाश में  ोत े
 ैं। 

कफशलस्तीतनयों की सिंस्कृतत से इनकार उपतनवेशों के तनर्ेध का 
पररणाम  ै। कफशलस्तीनी लोगों के शलए एक अत्यर्धक अवमानना में, 
गोल्डा मीर - पूवष इजराइली प्रधान मिंत्री - ने क ा: "कफशलस्तीतनयों 
जैसी कोई चीज न ीिं  ै ... वे मौजूि न ीिं  ैं" ( ैलोम, 1988: 37 में)। 
िेशक, 'अन्य' का इनकार उसकी मानवता के तनर्ेध की ओर जाता  ै: 
"लेककन वे इिंसान न ीिं  ैं, वे लोग न ीिं  ैं, वे सभी अरि  ैं" ( ैलोम, 37 
में)। 

इस प्रकार कनाफानी कफशलस्तीनी अतीत को इस रूप में िेखता  ै, 
ग्जसे सईि ने अपने में क ा  ै सिंस्कृतत और साम्राज्यवाि"अपमानजनक 
घावों के तनशान, ववशभन्न प्रथाओिं के शलए उकसाने के रूप में, 
औपतनवेशशक भववष्ट्य के िाि के अतीत के सिंभाववत सिंशोर्धत 
दृग्ष्ट्टकोण के रूप में, तत्काल पुन: व्याख्या योलय और पुन: तैनात 
ककए जाने योलय अनुभवों के रूप में, ग्जसमें पूवष में मौन मूल तनवासी 
[जैसे  मीि] उपतनवेशवािी स े प्रततरोध के एक सामान्य आिंिोलन के 
द स्से के रूप में पुनः प्राप्त क्षेत्र पर िोलत े  ैं और कायष करत े  ैं" 
(क ा, 1993: 256)।  ाशमि का पररवतषन 1965 में समकालीन 
कफशलस्तीनी क्रािंतत के उद्भव का पूवाषभास  ै। ग्जस प्रकक्रया से व  और 



  

 
 

मररयम गुजरते  ैं, व  एक प्रकार की जागरूकता  ै कक व  एक 
पराधीन लोगों स े सिंििंर्धत  ै, राष्ट्ट्रवाि की अिंतदृषग्ष्ट्ट की खोज  ै। 
सािंस्कृततक प्रततरोध को समाप्त करने के एक द स्से के रूप में, 
कनफानी का साद त्य कफशलस्तीनी इतत ास को पूरे, सुसिंगत रूप से, 
अशभन्न रूप से िेखने के अर्धकार पर जोर िेता  ै। में य  सि िाकी 
 ै, 1948, 1956 और 1964 समकाशलक  ैं। 

राजनीततक चेतना य  सि िाकी  ै उपतनवेशशत कफशलस्तीनी की 
राष्ट्ट्रीय चेतना के सामान्य ववकास को िशाषता  ै, एक तथ्य जो 
उपन्यास की ववर्यगत और कलात्मक सिंरचना को प्रभाववत करता  ै। 
राजनीततक चेतना उपन्यास में कारषवाई का अनुसरण करती  ै; 
राजनीततक चेतना शरणाथी शशववरों और प्रवासी में जीवन की ग्स्थततयों 
की अस्वीकृतत स े शुरू  ोती  ै - मौजूिा अन्यायपूणष ितुनया की 
अस्वीकृतत। इजरायली सैतनक-जायोनीवाि और जकाररया के णखलाफ 
 ाशमि और मररयम की कारषवाई - कफशलस्तीनी नकारात्मक मूल्य - 
शशववर के शरणार्थषयों की क्रािंतत  ै। अथाषत वगष चेतना द्विंद्वात्मक रूप 
से राष्ट्ट्रीय मुग्क्त के सिंघर्ष स ेसिंििंर्धत  ै। 

जि लेखक का समाज अपनी प चान की स्पष्ट्ट पररभार्ा के शलए 
अपनी लडाई में एक ऐतत ाशसक चौरा े पर प ुिंच जाता  ै, तो लेखक 
को पूरी सामाग्जक-राजनीततक प्रकक्रया में शाशमल  ोना चाद ए और 
अपने " ाथीिािंत टॉवर" को छोड िेना चाद ए (शसद्िीक, 1984: 10)। 
जॉजष लुकाक्स ने पुग्ष्ट्ट की  ै कक गिंभीर ऐतत ाशसक सिंक्रमण के िौरान 
साद ग्त्यक यथाथषवाि के प्रतत प्रततिद्धता साद ग्त्यक पाठ को 
म त्वपूणष राजनीततक म त्व के साथ प्रभाववत करन े के शलए पयाषप्त 
 ै। कनफानी की राजनीततक चेतना का एक व्यापक प्रगततशील म त्व 
 ै क्योंकक व  खुि कफशलस्तीनी प्रततरोध आिंिोलन में एक अग्रणी 
व्यग्क्त थे। वास्तव में, कनफानी के ऐतत ाशसक, राजनीततक, राष्ट्ट्रीय 
और वैचाररक ररकॉडष एक िसूरे को जोडते  ैं और र्चबत्रत करत े ैं। व  



  

 
 

राजनीततक, सामाग्जक और मानवीय वास्तववकताओिं का वणषन करता  ै 
जो अपने इतत ास में एक म त्वपूणष अवर्ध में अपने लोगों के जीवन 
की ववशेर्ता  ै, जि उनके अग्स्तत्व की पारिंपररक व्यवस्था और 
सिंरचना को क्षेत्रीय और अिंतराषष्ट्ट्रीय िोनों स्तरों पर घटनाओिं द्वारा 
ग राई से ििल दिया जा र ा  ै। 1948 में, इजरायल राज्य की 
स्थापना अपनी मातभृूशम स ेसैकडों  जारों कफशलस्तीतनयों के िडे पैमाने 
पर ववस्थापन के साथ  ुई थी और कफशलस्तीनी प्रवासी शुरू  ुए थे। 
1956 में, गाजा पर इजरायल ने कलजा कर शलया था, एक समय 
ग्जसके िौरान सलेम मारा जाता  ै। 1964 में 1965 में कफशलस्तीनी 
क्रािंतत के उभरन ेके शलए ग्स्थततयािं पयाषप्त थीिं; इस प्रकार  मारे पास 
धडकन ोोोिं को तनयिंबत्रत करना  ै। य  सि िाकी  ै। 

और कफर भी, ितुनया को िेखने के प्रमुख तरीके के णखलाफ ववरो  
में, कनाफानी िेखने का एक वैकग्ल्पक तरीका लागू करता  ै। 
 ाशमि/सलेम और खुि गैसन कनाफानी की मौत के साथ, नए जीवन 
उभरते  ैं। कफशलस्तीनी त्रासिी न केवल समाचार और प्रिशषनों की 
सुणखषयािं  ैं; िग्ल्क, य  मररयम, सलेम,  ाशमि, माताओिं, वपता, जीववत, 
पीर्डत लोगों को अपने किं धों पर कफशलस्तीनी लोगों और ितुनया भर में 
उत्पीर्डत लोगों के इतत ास को ल ेजा र े  ैं। कफशलस्तीनी प्रश्न के 
बिना, कनफानी के पास अपनी ववशशष्ट्ट 'कनाफातनयन' यथाथषवािी शैली 
न ीिं  ोती जो  में कला, क्रािंतत और कफशलस्तीन की धारणा, अनुभव 
और समझ के एक नए क्रम में ल ेजाती  ै। 

कायों का िवाला हदया गया और परामिि फकया गया। 
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10 
दबुई के िवजात साहित्य में पिचाि एविं ्थाि के प्रश्ि   

माइकल के. वालोिि 
इक्कीसवीिं सिी के शुरुआती वर्ों के िौरान ििुई के अरि अमीरात, 

लगभग डेढ़ लाख तनवाशसयों के व्यापार-समथषक फारस की खाडी श र-
राज्य ने ववश्व आर्थषक और राजनीततक मामलों में तेजी स े प्रमुख 
भूशमका तनभाई  ै और पग्श्चमी जन मीर्डया में काफी, यदि तछटपुट, 
ध्यान आकवर्षत ककया  ै। लेखक डैतनयल िुक के शलिों में, "ग्जस श र 
ने एक  जार पबत्रका सुववधाओिं को लॉन्च ककया था, उस ेपग्श्चमी लोगों 
को कई चीजों के रूप में प्रस्तुत ककया गया था: अमीर, अजीि, टैकी, 
धमकी ... 'िरार पर एक क्षक्षततज' के साथ तत्काल वैग्श्वक म ानगर ने 
ररकॉडष-सेदटिंग गगनचुिंिी इमारतों, इनडोर स्की ढलानों और आश्चयषजनक 
रूप से ववववध आिािी के साथ ितुनया को मोद त कर दिया" (िुक, 5)। 
वैग्श्वक ववत्तीय नेटवकष  के भीतर एक प्रमुख नोड, एक सौम्य सीईओ 



  

 
 

शेख की अध्यक्षता में एक शून्य-आयकर रेर्गस्तान  ेवन, प्रयोगात्मक 
वास्तुशशल्प रूपों और ताड के पेडों और ितुनया के िेशों के आकार के 
मानव तनशमषत द्वीपों की एक काल्पतनक भूशम, भव्य  ोटलों और उच्च 
अिंत िुटीक का स्वगष ... ििुई ने इक्कीसवीिं सिी के अिंतराषष्ट्ट्रीयवाि के 
भीतर एक प्रमुख स्थान पर अपना िावा करना शुरू कर दिया  ै। 
पग्श्चमी िशषकों द्वारा इस घटना को ध्यान में रखते  ुए प्रस्तुत ििुई 
की अवधारणाएिं/मूल्यािंकन काफी सीशमत तकष मूलक सीमा के भीतर आते 
 ैं, ववशेर् रूप स ेसिंयुक्त राज्य अमेररका के भीतर। एक चरम पर, 
समथषक वैश्वीकरण और िडे व्यवसाय की ग्स्थतत  ै। 



  

 
 

पसिंि  ै न्यू वाई ऑकष  टाइम्स स्तिंभकार थॉमस फ्रीडमैन का मानना  ै 
कक ििुई "कम करों और सशुासन" का गढ़  ै जो मध्य पवूष के िाकी 
द स्सों के शलए एक ववकास मॉडल के रूप में काम कर सकता  ै। 
िसूरी ओर, दटप्पणीकारों ने ििुई को कॉपोरेट आर्धपत्य और श्रशमक 
शोर्ण के एक नवउिारवािी िःुस्वप्न राज्य के रूप में सरा ा  ै, 
उपभोक्तावाि की घोर ज्यािततयों, थीम्ड स्थातनक योजना और 
स्मारकीय वास्तुकला; य ी  ै, प्रगततशील श री अध्ययन शसद्धािंतकार 
माइक डेववस के शलिों में, "स्पीयर अरिी के तट पर र्डज्नी स ेशमलता 
 ै। ििुई के वैचाररक रूप से सिंचाशलत मूल्यािंकन की सीमा के शलए 
आम एक धारणा  ै कक य  ववश्व समाज में प्रमुख भववष्ट्य के रुझानों 
के साथ म त्वपूणष सिंििंध रखता  ै और य  एक िूमटाउन मेगाशसटी  ै 
जो रातोंरात उभरा  ै - य  एक ऐसा दृग्ष्ट्टकोण  ै जो आगे की योजना 
के अर्धक जदटल अतीत और क्रशमक ववकास के शुरुआती िशकों को 
नकारता  ै ग्जसे कक्रस्टोफर डेववडसन और अमीरात के अन्य 
इतत ासकारों द्वारा प्रमाणणत ककया गया  ै। 

जिकक ये िशषक ितुनया की सुणखषयों में नए उभरते एक अशािंत 
राष्ट्ट्र को समझने की कोशशश कर र े  ैं, शानिार तरीके से तलाश की 
जा र ी  ै1 वास्तुकला और ववशभन्न प्रचार कायषक्रमों और अन्य प्रयासों 
(डेववडसन, 119-134) अमीरात के लोग अपने तरीके से ििुई को एक 
जग  के रूप में पररभावर्त करन ेकी मािंग कर र े  ैं। आिंशशक रूप स े
य  सामाग्जक पररवतषन की तीव्र गतत और वैश्वीकरण की तेज गतत से 
उत्पन्न  ुआ  ै, जो िीसवीिं सिी के अिंत और इक्कीसवीिं सिी की 
शुरुआत में ितुनया की अर्धकािंश आिािी के शलए प चान के सिंकट को 
भडका र ा  ै, लेककन ििुई की आत्म-पररभार्ा की खोज की जडें श र-
राज्य के ववशाल जनसािंग्ख्यकीय पररवतषनों में भी  ैं। श र सामाग्जक 
स्थानों के समू   ैं जो अपनी आिािी द्वारा रखी गई प्रथाओिं और 
सिंरचनाओिं के माध्यम से काफी  ि तक पररभार्ा लेत े  ैं। ििुई की 



  

 
 

आिािी 1900 में शसफष  2,000 से अर्धक घरों में र ने वाले 10,000 
लोगों स ेिढ़कर 2005 में 140 वगष ककलोमीटर में फैल े1.4 शमशलयन 
लोग  ो गए (एल्शेश्तावी, 107, 121)। उन्नीसवीिं शतालिी तक ििुई 
की आिािी में अरि, फारसी और िक्षक्षण एशशयाई लोगों का शमश्रण 
शाशमल था, लेककन इक्कीसवीिं शतालिी तक प्रवासी िेश की आिािी के 
नलिे, शायि तछयानिे प्रततशत से अर्धक  ो गए थे।2 (अली, 7)। ििुई 
की राष्ट्ट्रीय आिािी अपने ववत्तीय उद्योग और ववशभन्न उद्योग-ववशशष्ट्ट 
'गािंवों' के कमषचाररयों के साथ-साथ िडी सिंख्या में िक्षक्षण एशशयाई और 
कफशलवपनो लोगों द्वारा सिंख्यात्मक रूप से और कभी-कभी सािंस्कृततक 
रूप से िौना म सूस करन ेलगी  ै, ग्जनके श्रम ने इसके सेवा उद्योग 
और तनमाषण उछाल को िढ़ावा दिया  ै।3 य , एक ऐसे राष्ट्ट्र के सापेक्ष 
युवाओिं के साथ शमलकर, ग्जसने केवल 1971 में आर्धकाररक राज्य का 
िजाष  ाशसल ककया था, ने ििुई में एक राष्ट्ट्रीय प चान सिंकट को अन्य 
पोस्टकोलोतनयल राष्ट्ट्रों की तुलना में अर्धक स्पष्ट्ट कर दिया  ै, जो 
खुि को तेजी स ेवैश्वीकृत ितुनया में पाते  ैं। सािंस्कृततक मानवववज्ञानी 
अ मि कन्ना के अनुसार, ििुई के नागररकों ने मुख्य रूप से खुि को 
आधुतनक (नवउिारवािी शलिों में पररभावर्त), अरि और सौम्य पैतकृ 
पररवार राज्य (116-122, 135) के सिस्य के रूप में कल्पना करके 
इस सिंकट का जवाि दिया  ै। लेककन कन्ना ने नोट ककया कक इनमें से 
प्रत्येक प चान ट्रॉप मौशलक रूप से ककसी न ककसी सिंििंध में त्रुदटपूणष 
 ै। नवउिारवाि उन स्थानीय परिंपराओिं और सिंघों को नकारता  ै जो 
एक जड प चान में योगिान कर सकते  ैं, उनके शलए उपभोक्तावाि 
और व्यग्क्तवाि के मूल्यों को प्रततस्थावपत कर सकत े ैं (कन्ना, 160)। 
'अरिता' ििुई की जदटल और ववर्म प्रकृतत के साथ न्याय न ीिं करती 
 ै, ग्जसने ऐतत ाशसक रूप से िडे पैमाने पर फारसी प्रवासों को शाशमल 
ककया  ै और अणखल द िंि म ासागर सािंस्कृततक नेटवकष  का उतना  ी 
द स्सा र ा  ै ग्जतना कक य  अरि प्रायद्वीप (कन्ना, 171-182) स े



  

 
 

सािंस्कृततक प्रभावों के अधीन र ा  ै। अिंत में, ििुई में पररवार राज्य 
मॉडल - ग्जसमें भूशम या आवास, उिार आय, और सभी सामाग्जक 
सेवाओिं को पूणष वफािारी और राजनीततक एजेंसी के ववभाजन के ििले 
में नागररकों को सौंप दिया जाता  ै - ने पूणष वपतसृत्तात्मक शासन को 
स्वाभाववक िना दिया  ै, कर्थत सामाग्जक िुराइयों के शलए मद लाओिं 
को िशल का िकरा िनाने में योगिान दिया  ै, और नागररकों को 
भागीिारी सिस्यों के िजाय राज्य के आर्श्रत वाडों में िना दिया  ै (के 
अन्ना,  49, 52, 122-130).  ालािंकक, ये तीन ट्रॉप्स जो सामूद क रूप 
से एक आधुतनक अरि पररवार राज्य को र्चबत्रत करत े  ैं, ििुई की 
राष्ट्ट्रीय प चान के समकालीन प्रवचनों में प्रिल  ैं। 

ववशभन्न स्तरों पर ििुई के कथात्मक काल्पतनक प्रतततनर्धत्व, जो 
ववश्व प्रमुखता में इसके उिय के मद्िेनजर दिखाई दिए  ैं, ने एक 
स्थान के रूप में ििुई की प चान की इस वचषस्ववािी व्यापक भावना 
के प लुओिं को स्वीकार ककया  ै और / या वववादित ककया  ै। ये ग्रिंथ 
या तो  ाल  ी में प्रकाशशत  ुए  ैं या व्यापक नोदटस से िच गए  ैं, 
ग्जससे कुछ लोग कल्पना कर सकत े ैं कक ििुई प्रतततनर्धत्व के इस 
तरीके से िच गया  ै। जैसा कक एक स्थानीय पुस्तक ववके्रता ने 
समाजशास्त्री सैयि अली को िताया, "अरिी में शलखने वाले नागररकों 
की एक छोटी सिंख्या के अलावा, कफक्शन या नॉन-कफक्शन में ििुई के 
जीवन का वणषन करने वाला कोई लेखक न ीिं  ै क्योंकक ' र कोई इधर-
उधर भागने, पागल ोोोिं की तर  कमाने और पैसे खचष करने में व्यस्त 
 ै'। और, सेंसरशशप के कारण, आपको ककसी भी मामल ेमें ििुई ग्स्थत 
लेखक से ििुई पर आलोचनात्मक दृग्ष्ट्टकोण न ीिं शमलेगा। इसके 
अलावा, एक प्रवासी द्वारा आलोचनात्मक लेखन तनवाषसन का कारण 
िन सकता  ै" (69). उत्तराद्षध बि िंिओुिं की एक तनग्श्चत वैधता  ै- राज्य 
सेंसरशशप, ग्जस आसानी से मुखर आलोचकों यथाग्स्थतत ििुई से 
तनष्ट्काशसत ककया जा सकता  ै, और इस जग  के प्रमुख उग्र 



  

 
 

व्यावसायवािी लोकाचार ने इसमें कोई सिंिे  न ीिं  ै कक तुलनीय आकार 
और कि के श रों की तुलना में ििुई के िारे में कम ग्रिंथों का उत्पािन 
 ुआ  ै। वास्तव में, प्रचलन में ििुई का एक काफी समदृ्ध ए 
नललोफोन और ए रािोफोन साद त्य  ै।4- िस इसे स ी जग ों पर 
िेखना  ोगा। जासूसी र्थ्रलर और ववशेर् रूप स ेमद लाओिं की लोकवप्रय 
कथा शैशलयों ने ििुई को रॉबिन मूर जैसे कायों में िार-िार एक सेदटिंग 
के रूप में तनयोग्जत ककया  ै। ििुई (1976), जेफरी डीवर का जेम्स 
िॉन्ड उपन्यास काटे ललैंच (2011), अमीरा अल  कावती ििुई में िेताि 
(2011), रस्कोववच की ज़्वेजिाना ििुई की पग्त्नयािं (2011), और िेकी 
ववक्स िुरकाशलशसयस (2012).5  ालािंकक ििुई का प्रतततनर्धत्व करने 
वाले ये काम अत्यर्धक दृश्यमान न ीिं  ैं, अथाषत,् साद ग्त्यक कैनन या 
िेस्टसेलर सूर्चयों के कें र में, कफर भी वे ििुई को समवपषत स्थान के 
एक उभरते साद त्य को र्चग्हनत करत े ैं जो समय के साथ घरेल ूऔर 
वविेशों में आयोग्जत श र-राज्य की अवधारणाओिं को व्यापक और 
जदटल करेगा। इस तर  स्थान का पौराणणक आयाम, ग्जससे य  
अपनी ववशभन्न प्रततस्पधी प चान कथाओिं को खीिंचता  ै, जाली  ै - 
जैसा कक शसद्धािंतकार िट्रेंड वेस्टफाल का तकष   ै, जग  का साद त्य 
"वास्तववकता की नकल न ीिं करता  ै, लेककन नई आभासीताओिं को 
साकार करता  ै जो अि तक अव्यक्त न ीिं  ैं" (103)। इसशलए 
आवश्यक रूप स ेएक तनग्श्चत अिंतराल  ोगा क्योंकक ये 'आभासी' जग  
की समझ िनाने के शलए तैयार ककए गए  ैं, और य  ििुई के मामल े
में स्पष्ट्ट रूप स ेस्पष्ट्ट  ै, ग्जसके क्षेत्र, जनसिंख्या और अथषव्यवस्था में 
तेजी से ववस्फोट ने पूवष-आधुतनक और य ािं तक कक आधुतनक युगों की 
क्रशमक रूप से  ाथों- ाथ वदृ्र्ध और शाग्लिक अवधारणा को रोक दिया 
 ै। इसशलए आम आरोप  ै कक ििुई एक खाली या गैर-जग   ै। 
लेककन कफर से, ििुई का एक नया उभरता  ुआ साद त्य  ै, और इसका 
ववश्लेर्ण करन ेमें कोई भी ििुई की जग  की उभरती  ुई इिंदरयों के 



  

 
 

कुछ प्रारिंशभक रीर्डिंग ले सकता  ै जो ववशभन्न तरीकों स ेऊपर वणणषत 
लोकवप्रय तकष मूलक योगों को चुनौती िेत े  ैं, ववस्तार करते  ैं, और 
िसूरे स्थान पर  ैं। 

1982 से 1989 तक ििुई-मूल पत्रकार और कथा लेखक मु म्मि 
अल मुरष ने लयार  सिंग्र ों में फैली 144 लघु कथाएाँ प्रकाशशत कीिं, 
ग्जनमें से कई ििुई (क्लाकष ) में सेट थीिं। 
ये काम अचानक समदृ्र्ध द्वारा लाए गए तेजी स ेसामाग्जक पररवतषन 
की अवर्ध के िौरान अमीरात का एक ववडिंिनापूणष मौपासेंट-एस्क्यू 
मूल्यािंकन प्रिान करते  ैं, जो असफल अपेक्षाओिं, ववडिंिनापूणष उलटफेर 
और भ्रष्ट्टाचार और द िंसा के उिा रणों स ेभरा  ुआ  ै। अल मुरष का 
भव्य, आवतषक ववर्य नैततक पाखिंड  ै: उनके पात्र लगातार पारिंपररक 
इस्लामी व्यव ार जनािेश और िेडौइन अरि सािंस्कृततक प्रथाओिं के 
ववरोध में सिंतुग्ष्ट्ट के रूपों की तलाश करते  ैं, जैसा कक "ए स्टडी कोसष" 
में पतत और पत्नी के मामले में  ोता  ै, जो इिंललैंड में व्यवसाय 
प्रििंधन का अध्ययन करन े के शलए पतत के जाने के अवसरों पर 
मामलों को आगे िढ़ाते  ुए एक-िसूरे के प्रतत अपनी भग्क्त की मुखर 
रूप से घोर्णा करते  ैं। य  ििुई के स्थान अल मुरष के काल्पतनक 
रेखार्चत्रों के सामान्य अथष ोोोिं में मेल खाता  ै, ग्जसमें श र-राज्य को 
एक पारिंपररक समाज से काफी अचानक धन और िद जाषत 
'आधुतनकीकरण' ताकतों में सिंक्रमण के कारण कई सामाग्जक तनावों स े
ग्रस्त माना जाता  ै। अल मुरष की क ातनयािं इस सिंक्रमण के साथ जुडे 
भौततक वातावरण और रीतत-ररवाजों में ििलाव की गवा ी िेती  ैं, जैसा 
कक "ए वन-ऑफ एनकाउिंटर" में  ै, ग्जसमें एक िलू् े के वपता किं क्रीट 
टॉवर ललॉकों पर लगातार तनराशा व्यक्त करत े ैं जो  रे भरे स्थानों 
को ििलने के शलए आए  ैं, धाशमषकता में ििलाव, और वपछले कुछ 
वर्ों में सिंयुक्त अरि अमीरात में पाररवाररक शािी के भोजन की तैयारी 
जैसे जैववक  ाथों से सािंस्कृततक अभ्यास में कमी।  आर्थषक उछाल स े



  

 
 

प ले, व  पास के कुवैत (89, 92, 93) में एक मजिरू के रूप में 
रोजगार की तलाश करन ेके शलए मजिूर एक युवा व्यग्क्त था। लेककन 
इन और अल मुरष के ििुई में स जता, सिंपन्नता, और सूचना 
प्रौद्योर्गकी की उपभोक्तावािी ितुनया में पली-िढ़ी एक युवा पीढ़ी और 
एक पुरानी पीढ़ी के िीच सिंघर्ष  ोता  ै जो भौततक अभाव, 
सामुिातयकता, और व्यव ार आचरण के अर्धक कठोर और परिंपरावािी 
रूपों को जानता था। "अिंतर" में य  अपने कठोर वपता की मतृ्यु के 
िाि एक िेटे की ववकृत आितों में दिखाया गया  ै, ग्जसने धीरे-धीरे 
भालय का तनमाषण ककया था, जिकक "एल ओक ए फ्टर यू अवर सेल्फ" 
में य  एक वपता के िीच सिंघर्ष में प्रकट  ोता  ै, ग्जसके जीवन के 
अनुभवों ने उस ेअपने िेटे के ववपरीत अधीर और प्रेररत  ोने के शलए 
प्रेररत ककया  ै।  ग्जनके तुलनात्मक स जता और भौततक सिंपन्नता के 
प्रारिंशभक जीवन ने उन् ें य  भावना िी  ै कक उनके पास धीरे-धीरे खुि 
को और जीवन में अपनी दिशा को खोजन े का अवकाश  ै। कुल 
शमलाकर, अल मुरष के ििुई में भौततक/ स्थातनक और सामाग्जक-
मनोवैज्ञातनक आपस में जुडे  ुए  ैं और पारस्पररक रूप से पुग्ष्ट्ट करत े
 ैं: चूिंकक इसमें शाशमल श री सिंरचनाएिं ऊपर और िा र की ओर फैलती 
 ैं, ग्जससे इसके लिंिे समय स ेतनवाशसयों को मानशसक अव्यवस्था और 
उन लोगों से अलगाव की भावना  ोती  ै जो पुराने ििुई को कभी न ीिं 
जानते  ैं, इसके सामाग्जक तान-ेिाने में िरार दिखाई िेती  ै, जो 
अिंततः अर्धक सािंस्कृततक और स्थातनक रूप स े व्यापक और ववर्म 
स्थान के उत्पािक  ैं। 

उसी समय अल मुरष की लघु कथा ििुई तनवास के जीववत अनुभव 
में एक और ििलाव का नक्शा िनाती  ै: मनोवैज्ञातनक अशभववन्यास में 
से एक, व  प्रकक्रया ग्जसके द्वारा व्यग्क्त कल्पनाशील रूप से िडे, 
अर्धक अमूतष भौगोशलक सिंस्थाओिं जैसे क्षेत्रों, राष्ट्ट्रों, राजधातनयों, कर्थत 
ववरोधी स्थानों आदि के साथ अपने सिंििंधों की कल्पना करते  ैं। जिकक 



  

 
 

ििुई ने लिंिे समय से म त्वपूणष पूवी व्यापार मागों के साथ एक नोड 
के रूप में कायष ककया  ै, अल मुरष के कायों में  म िे तर और िितर 
के शलए प्रािंतवाि की कमी िेखते  ैं, क्योंकक पात्र तकनीकी के शलए 
यूरोप में तेजी स े िेखते  ैं। जातनए कैसे ("ए स्टडी कोसष" और "ि 
लाइट िैट शाइन्स नो मोर"), श्रम के शलए भारतीय उपम ाद्वीप ("ि 
लॉन्ग प्रतीक्षक्षत दट्रप" और "अखिार में एक छोटा ववज्ञापन"), और 
कामुक सिंतुग्ष्ट्ट के शलए िैंकॉक ("ए अिंतर" और "वपता और पुत्र")। 
क ानी "िॉम्िे ऑर िस्ट" में मनोवैज्ञातनक-भौगोशलक अशभववन्यास का 
य  ववस्तार ववशेर् रूप से सिूत में  ै, पडोस के सम्मातनत िूढे़ लोग 
लिंिन और मोनेट कालो स ेिा र समाचारों में भाग लेत े ैं ताकक अपनी 
शािंतत की भावना ववकशसत कर सकें , कफर भी पूवष की ओर िॉम्िे को 
अपने झोंके और मनोरिंजक मक्का के रूप में ििल िें। 

इसशलए अल मुरष का उपन्यास ििुई के लोगों का प्रतततनर्धत्व 
करता  ै जो अपने कल्पनाशील स्थातनक सिंििंधों को उत्तरोत्तर िडी 
ितुनया की ओर मोड ते  ैं क्योंकक अमीरात तेजी से ववश्व मामलों के 
भीतर अपने शलए जग  िना र ा था। एक काम जो श र को सिंिभष के 
इस अिंतराषष्ट्ट्रीयतावािी फे्रम के भीतर रखता  ै, ििुई की प्रकृतत और 
आयात का पता लगाने के शलए शुरुआती कथा ग्रिंथों में से एक  ै, 
अशमताव घोर् का उपन्यास  ै। तकष  का चक्र (1986), नायक अलू की 
परवररश एक सनकी स्कूली शशक्षक चाचा के साथ एक छोटे से भारतीय 
गािंव में  ोने और गलत आतिंकवाि के आरोपों स े पग्श्चम की ओर 
पग्श्चम की ओर मध्य पूवष और कफर उत्तरी अफ्रीका स ेटिंर्गयर तक की 
उडान की क ानी  ै। तकष  का चक्र ििुई के उभरते क्षेत्रीय म त्व को 
काफी प ले प चानने और य  अनुमान लगाने में कक इक्कीसवीिं सिी 
में आतिंकवाि के आरोपों का उपयोग सामाग्जक तनयिंत्रण और 
राजनीततक लाभ को प्रभाववत करन ेके शलए कैसे ककया जाएगा, िोनों 
में एक भववष्ट्यवाणी का काम  ै। 



  

 
 

उपन्यास का मध्य खिंड, इसका सिसे लिंिा, एक काल्पतनक में सेट 
ककया गया  ै 

अरि अमीरात ने ििुई (इसकी उच्च प्रोफाइल तनमाषण पररयोजनाओिं 
और िडे िक्षक्षण एशशयाई कायषिल) और कुछ  ि तक अि ूधािी (इसकी 
तेल सिंपवत्त) की ववशेर्ताओिं के सिंयोजन के आधार पर अल-ग़जीरा नाम 
दिया।6 एक ओर, अल-ग़ाजीरा पाठ में अिंतराषष्ट्ट्रीय व्यापार मागों के 
मानर्चत्रण की अपनी व्यापक कथा त्मक पररयोजना के द स्से के रूप 
में कायष करता  ै ग्जसने सदियों स ेअलग-अलग लोगों को एक साथ 
लाया  ै और व्यग्क्तगत तनयतत पर आर्थषक तनयततवाि के रूपों को 
लागू ककया  ै। अलू की उडान भारत स े अरि इस्लामी ितुनया की 
चौडाई में, मघरेि के सिसे िरू के कोने तक पुराने कपडा व्यापार मागों 
के मागष का पता लगाती  ै। ऐसा करने में, व  िार-िार उस वस्तु के 
सामने आता  ै, ग्जसने आधुतनक और उत्तर आधुतनक युगों में ककसी 
भी अन्य की तुलना में, राजनीतत, अथषशास्त्र और वास्तव में वैग्श्वक 
स्तर पर रोजमराष की ग्जिंिगी की िुतनयािी ग्स्थततयों को प्रभाववत ककया 
 ै: पेट्रोशलयम। अपनी यात्रा के प्रत्येक चरण में, जैसे  ी व  अल-
ग़ाजीरा में प्रवेश कर र ा  ै और छोड र ा  ै और उपन्यास के अिंत में 
जि व  उस ेटैंर्गयर से िरू ल ेजाने के शलए एक ज ाज की प्रतीक्षा 
कर र ा  ै, तो अलु का सामना तेल टैंकरों स े ोता  ै जो अपने माल 
को पग्श्चम की ओर यूरोप और उत्तरी अमेररका के औद्योर्गक िेशों में 
भेजते  ैं। तकष  का चक्र इस व्यापार से प्राप्त धन के प्रििंधन के शलए 
िो दृग्ष्ट्टकोण ोोोिं का मुकािला करता  ै जो ववकासशील िेशों के पास 
अतपृ्त पग्श्चमी तेल िाजारों को णखलाने के शलए सिंसाधनों के कलज ेमें 
उपललध  ैं। इनमें स े प ला, अल-ग़जीरा का, ि ुराष्ट्ट्रीय कॉपोरेट 
तनयिंत्रण का  ै, जो प ले, अर्धक स्पष्ट्ट बिदटश शा ी तनयिंत्रण को 
सफल िनाता  ै: एक तेल किं पनी-अनुकूल सत्तारूढ़ अशभजात वगष को 
स्थावपत करना, तेल क्षेत्र और सिंििंर्धत तनमाषण कायष करने के शलए 



  

 
 

वविेशी श्रशमकों को आयात करके श्रम अशािंतत को रोकना, और मुनाफे 
को सत्तारूढ़ अशभजात वगष के साथ ववभाग्जत करना, जो उन् ें भव्य रूप 
से खचष करने के शलए आगे िढ़ते  ैं।  स्व-सेवा वास्तुशशल्प 
पररयोजनाएिं। य  एक अल्जीररया के प्रतततनर्धत्व के साथ कथा के अिंत 
की ओर ववपरीत  ै, ज ािं तेल उद्योग का राष्ट्ट्रीयकरण ककया गया  ै 
और तेल तनष्ट्कर्षण से आय ने िेश के नागररकों के सामूद क जीवन में 
सुधार के उद्िेश्य से अवसिंरचनात्मक ववकास में तनवेश ककया  ै। 
लेककन िोनों मामलों में तेल को वविेशी और घरेलू नीततयों, रोजगार की 
शतों और य ािं तक कक उन ववकासशील िेशों के श रीकरण को तेल 
भिंडार रखने के शमर्श्रत आशीवाषि के साथ तनधाषररत करने के रूप में 
प्रस्तुत ककया जाता  ै। 

अल ग़ाजीरा की आड में ििुई का िसूरा प्रमुख पररभावर्त प ल ू
य   ै कक तकष  का चक्र अपने िक्षक्षण एशशयाई कायषिल के उपचार और 
ग्स्थतत की पडताल करता  ै। कथा के अल-ग़ाजीरा खिंड अलु की क ानी 
के इिष-र्गिष सिंरर्चत  ैं, ग्जस पर व  काम कर र ा  ै, एक  ाई-
प्रोफाइल गगनचुिंिी इमारत के पतन के नीचे िि गया  ै, उसका िचाव, 
और िक्षक्षण एशशयाई लोगों के अपने श्रशमक वगष समुिाय और शमस्र 
जैसे गरीि अरि-इस्लामी िेशों के आप्रवाशसयों के भीतर धन और 
वाणणज्यवाि के भ्रष्ट्ट प्रभाव के णखलाफ उसके आगामी धमषयुद्ध। 
ध्वस्त इमारत अमीरात के शलए एक रूपक के रूप में कायष करती  ै: 
अपयाषप्त पिाथष की सामग्री स ेि ुत जल्ििाजी में िनाई गई (शाग्लिक 
रूप से य ािं, किं क्रीट में ि ुत अर्धक रेत के साथ), य  उस वजन को 
िनाए न ीिं रख सकता  ै ग्जस ेइसे समथषन िेने के शलए र्डजाइन ककया 
गया  ै। अल-ग़ाजीरा को, इस भावना में, एक ऐसी जग  के रूप में 
प्रस्तुत ककया गया  ै जो मोती गोताखोरों, िुनकरों, अिंडा व्यापाररयों 
और इसी तर  के एक गेशमनशाफ्ट एन्क्लेव से एक पीढ़ी के भीतर 
ववशशष्ट्ट उपभोग की आधुतनकता में उभरा  ै (225, 263). नतीजतन, 



  

 
 

य  लक्जरी सामानों और एक अशभभावी भौततकवािी लोकाचार स ेभरा 
 ुआ  ै, जो अपने उज्ज्वल भववष्ट्य की भावना के साथ-साथ चलता  ै: 
अलु पर र्गरन े वाली इमारत को अलग़ाजीरा (263) के "तारों के 
भववष्ट्य के जश्न में" एन-नजमा (स्टार) क ा जाता  ै। उपन्यास में 
भौततक अततप्रचुरता के भववष्ट्य की ओर इस िौड में िो गुना जोणखम 
िेखा गया  ै, ववशेर् रूप स ेउच्च तकनीकी प्रकार का: य  अतीत की 
सुरक्षा सिंरचनाओिं से लोगों को िरू करने का जोणखम उठाता  ै और य  
सामाग्जक असमानता के ववशाल रूपों का तनमाषण करता  ै। जैसा कक 
प ले  ी उल्लेख ककया गया  ै, अल-ग़जीरा के उज्ज्वल भववष्ट्य का 
शसतारा अपना वजन स न न ीिं कर सकता  ै; इसी तर , अल-ग़ाजीरा 
में एक भारतीय राजनतयक अपने िेटे को एक म िंगा नया वीर्डयो गेम 
खेलने के शलए मजिूर करता  ै, जो लडके को आधुतनक  ोने और 
"जोन्स के साथ र ने" के अपने अशभयान में इतना परेशान करता  ै 
कक िाि में व  खुि को शमट्टी स ेशमटा िेता  ै, ग्जससे वपता गभषवती 
 ो जाता  ै "अि कुछ भी स ी न ीिं  ै; य  सि अराजकता  ै। य  
मुझे र्चिंततत करता  ै। मैं ि ुत र्चिंततत  ूाँ" (289)। 

लेककन य  भौततकवािी, भववष्ट्य-उन्मुख लोकाचार जो अल-ग़ाजीरा 
को समान रूप स ेएक स्थान के रूप में पररभावर्त करता  ै, आसपास 
के क्षेत्र के गरीि िेशों स े तैयार कायषिल के आर्थषक शोर्ण और 
सामाग्जक  ाशशए के माध्यम स ेखरीिा जाता  ै। पाठ िताता  ै कक 
ववशेर् रूप स ेभारतीय उपम ाद्वीप स ेशलए गए इन श्रशमकों को काम 
के ठेकेिारों द्वारा उनसे शलया गया अर्धकािंश वेतन  ै और मकान 
माशलकों और पडोस के व्यापाररयों द्वारा आगे िढ़ाया जाता  ै जो माल 
के शलए माकष अप की उच्च िर लेते  ैं। दृश्य में जि अलु और 
स याबत्रयों का एक समू  प ली िार अल-ग़ग्जरा के पास आ र ा  ै, तो 
श र को एक प्रकार के मोलोच के रूप में पेश ककया जाता  ै जो लाभ 
कमाने के शलए अपने र्डस्पोजेिल श्रशमकों के शरीर को खा जाता  ै: 



  

 
 

उन् ें "पूिंजी की सनक को मािंस िेने में अपने स्वयिं के ववनाश की 
तलाश करन े वाल े भटकन े वालों" के रूप में वणणषत ककया जाता  ै 
(189)। ऐसा करत ेसमय, वे अतनग्श्चत रूप स ेर त े ैं, तनवाषसन के 
तनरिंतर खतरे में र ते  ैं - उिा रण के शलए, अल ुको गुप्त रूप स े
ध्वस्त इमारत के मलिे स ेिचाया जाना  ै, इस डर से कक सरकारी 
अर्धकाररयों द्वारा िचाए जाने पर उस े िेश स े तनष्ट्काशसत कर दिया 
जाएगा। उसी समय, उन् ें अल ग़जीरा की आिािी के िाकी द स्सों स े
स्थातनक रूप स ेअलग कर दिया जाता  ै, जो रास अल-मकतू (कटा 
 ुआ शसर) नामक भूशम के एक सिंकीणष थूक पर झोंपडी और भीड भरे 
िोर्डिंग  ाउस में र ते  ैं, और स्थानीय अमीराती आिािी द्वारा  टाए 
जाने और ततरस्कार के स्तर पर रख ेजात े ैं। व ेपततत, आपरार्धक, 
घणृणत शलिों में अलग-अलग  ैं। एक उिा रण में, प्रोफेसर सैमुअल, 
अलू के एक  ाउसमेट पर िलात्कार के प्रयास का आरोप लगाया गया 
 ै और भार्ाई गलतफ मी और भारतीय पुरुर्ों (208-209) के िारे में 
एक अमीर अमीराती मद ला की यौन र्चिंताओिं के कारण उसे नौकरी स े
तनकाल दिया गया  ै। एक अन्य वीर्डयो में कुल्फी पर अमीराती खान े
में थूकने का सिंिे   ै और गलतफ मी के कारण उस ेऐसा करन े के 
शलए उकसाया जाता  ै, ग्जसके पररणामस्वरूप उस ेगोली भी चलानी 
पडती  ै (204-205)। िोनों उिा रणों में अल-ग़ाजीरन समाज को 
चलाने के शलए ग्जन भारतीयों पर तनभषर  ैं, उन् ें गिंिगी और वग्जषत 
व्यव ार के सिंिभष में कल्पना की जाती  ै। सािंस्कृततक मानवववज्ञानी 
अ मि कन्ना का मानना  ै कक अस्वच्छता के ये आरोप ििुई में 
िक्षक्षण एशशयाई उपग्स्थतत को अवैध, वविेशी और खतरनाक के रूप में 
पेश करन े के शलए एक आम सािंस्कृततक-राजनीततक रणनीतत  ै: 
"स्वच्छता के प्रवचन अक्सर इन प्रतततनर्धयों [अवैध उपग्स्थतत के रूप 
में िक्षक्षण एशशयाई लोगों की] का एक उपपाठ  ोत े ैं। राजनीततक शरीर 
को 'साफ' िेखा जाना चाद ए। अवैधता और स्वच्छता िोनों के प्रवचनों 



  

 
 

के मामलों में उद्िेश्य अच्छी तर  से िनाए रखा स्थान  ै ग्जस पर 
राज्य का सिंप्रभ ु तनयिंत्रण  ै, आिंतररक और िा री व्यग्क्त के 
स्थातनकीकरण का सफल प्रिशषन और नाटकीयकरण " (67)। लेककन 
जिकक िक्षक्षण एशशयाई लोगों के  ाशशए को इस प्रकार वैध ठ राया 
गया  ै, तकष  का चक्र य  भी िशाषता  ै कक वे अभी भी अल-ग़जीरा की 
समदृ्र्ध की ओर तेजी स ेिौड के शलए आवश्यक  ैं। जिकक तस्करों ने 
कभी िेश से िा र सोने की तस्करी करके अल-ग़ाजीरा और खुि को 
समदृ्ध ककया, अि व ेभारतीयों की तस्करी करके ऐसा करते  ैं (159). 
व ािं र त े  ुए, व ेउन ठेकेिारों को समदृ्ध करत े ैं ग्जनकी इमारतें वे 
असुरक्षक्षत पररग्स्थततयों में िनाते  ैं, वे अल ग़जीरा के नागररकों को 
घरेलू श्रम से मुक्त करके एक तनग्श्चत प्रकार की आसान जीवन शैली 
की सिंभावनाएिं पैिा करत े ैं, और वे घर भेजे जाने वाले प्रेर्ण चेक के 
माध्यम से भारत की अथषव्यवस्था में अपरर ायष धन वापस पिंप करत े ैं 
(285)। जि ये श्रशमक इस ग्स्थतत को बिगाडने की धमकी िेत े ैं, तो 
अपने आवासीय क्वाटषर में वस्तु ववतनमय प्रणाली पर काम करन ेऔर 
शोर्क स्थानीय व्यापाररयों और श्रम ठेकेिारों के उपयोग को छोडने के 
शलए अल ू के सुझाव के िाि, उनके सिंगठन को िेर मी स ेििा दिया 
जाता  ै। यद्यवप वे अल-ग़ग्जरा के समाज के शलए कोई वास्तववक 
प्रत्यक्ष खतरा न ीिं  ैं, लेककन तथ्य य   ै कक िक्षक्षण एशशयाई और 
शमस्र के श्रशमकों का एक समू  इकट्ठा  ोता  ै िडे पैमाने पर और 
उनके क्वाटषर के िा र चलना उन् ें  मलावर  ेलीकॉप्टरों द्वारा गोली 
मारने और आिंस ूगैस छोडने का पयाषप्त कारण  ै, इस प्रकार तकष  का 
चक्र सिंयुक्त अरि अमीरात में सेट (346-349)। 

ििुई के लोकवप्रय जागरूकता के ववश्व मिंच पर उभरने स े एक 
िशक प ले, अशमताव घोर् ने इस प्रकार कई सामाग्जक प लुओिं पर 
प्रकाश डाला जो इसे एक जग  के रूप में पररभावर्त करने के शलए 
आएिंगे: लक्जरी वस्तुओिं के साथ इसका जुनून, भववष्ट्य के ववश्व समाज 



  

 
 

के अगुआ को मूतष रूप िेने के शलए इसका अशभयान, और अग्स्तत्व की 
भौततक ग्स्थततयों के सिंिभष में तेज धु्रवीकरण,  अपनी मूल अरि 
आिािी और इसके आयाततत लल ूकॉलर कायषिल के िीच। एक ि ुत  ी 
अलग कथा पररयोजना- जो अमीरात की तनिंिा करन ेके िजाय प्रशिंसा 
और छुटकारा पाने की कोशशश करती  ै- म ा गगाषश ने अपने उपन्यास 
में अशभनय ककया  ै। रेत मछली (2009), एक पाठ जो अपने पूवष-
आर्थषक उछाल समाज की एक तस्वीर की खुिाई करके एक 'प्रामाणणक' 
ििुई को पररभावर्त करना चा ता  ै। रेत मछली ओमान पर आधाररत 
एक कम आिािी वाले प ाडी क्षेत्र की एक युवा मद ला नूरा की क ानी 
िताती  ै, ग्जसकी शािी ििुई के एक छोटे स ेििंिरगा  और व्यापाररक 
गािंव लीमा के एक अमीर मोती व्यापारी जसीम स े ुई  ै। लीमा नूरा में 
जसीम की अन्य पग्त्नयों के साथ प्रततद्विंद्ववता और साग्जशों में उलझ 
जाती  ै, क्योंकक व  और एक अन्य युवा पत्नी य  िेखने के शलए 
प्रततस्पधाष करती  ै कक नपुिंसक जस्सेम के साथ एक िच्चे को कौन 
गभष धारण कर सकता  ै। आणखरकार नूरा जसेम की सिस ेिडी पत्नी 
की साग्जशों के माध्यम स ेगभषवती  ोने में सफल  ो जाती  ै, जो नूरा 
को अपने पतत के प्रशशक्षु का प्रेमी िनने के शलए पश्चाताप करती  ै। 
उपन्यास के समापन पर नूरा इस प्रेमी, उसके िच्चे और चोरी ककए 
गए मोततयों के िैग के साथ अतनग्श्चत भववष्ट्य में भागने के िजाय 
जसेम और ववत्तीय सुरक्षा के साथ र ने का ववकल्प चुनती  ै। 

य  सि 1950 के िशक की शुरुआत में  ोता  ै, क्योंकक लीमा / 
ििुई सामाग्जक पररवतषनों के प ले झटके का अनुभव कर र ा  ै जो 
इसे आधुतनकता के अपने ववशेर् रूप में ल ेजाएगा। अपने सिंस्मरण 
पैराटेक्स्टल आफ्टरवडष, "ए पास्ट आई चेररश" में, गगाषश ने मोती 
डाइवविंग उद्योग युग के धुिंधलके में ििुई पर कलजा करन ेकी इच्छा के 
िारे में शलखा  ै, क्योंकक ववश्व िाजार में जापानी सुसिंस्कृत मोततयों की 
आमि इसे तेल युग की शुरुआत स ेठीक प ले आर्थषक रूप से कम 



  

 
 

व्यव ायष िना र ी थी। इन ििलते समय के प्रमाण कथा में व्याप्त  ैं। 
जसेम लगातार अिंग्रेजों के साथ व्यापार करके अपने भालय को िढ़ाने 
की योजना िना र ा  ै जो अर्धक स ेअर्धक सिंख्या में क्षेत्र में आ र े 
 ैं (218, 289-290)। िोनों समू ों के िीच मुठभेड के एक दृश्य में, 
अलिलु र मान मुनीफ की तर  अलग-अलग कायों में अर्धक अनुमेय 
पग्श्चमी सावषजतनक यौन सिंििंधों के अरि-इस्लामी गवा ी के 
प्रतततनर्धत्व की याि दिलाता  ै। नमक के श र (1984) और पॉल 
िाउल्स मकडी का घर (1955), जससेम के प्रशशक्षु के साथ नूरा के 
सिंक्षक्षप्त प्रेम सिंििंध को इस जोडी द्वारा र्चबत्रत ककया गया  ै कक उनके 
शलए रेत के टीलों के िीच खुलेआम चूमते  ुए एक तनिंिनीय रूप से 
कम कपडे प ने 'अिंग्रेजी' जोडे को क्या क ा जाता  ै (243)। य ािं 
तनद ताथष य   ै कक अन्य सिंस्कृतत के आकर्षण का पारिंपररक, स्थानीय 
लोगों पर िे तर या िितर के शलए 'खुला' प्रभाव पडता  ै- नूरा का 
अफेयर, शायि अिंग्रेजी जोडे की अर्धक सावषजतनक कामुकता को 
िेखकर  ल्का सा भडक जाता  ै, िोनों उस ेसामाग्जक िद ष्ट्कार के 
जोणखम में डालत े ैं और उसकी गभाषवस्था के माध्यम स ेआत्म-खोज 
और पररवार पिानुक्रम में उसकी उन्नतत िोनों की ओर ले जात े ैं। 

गरगाश ने गैर-अरि लक्षक्षत िशषकों के सिंपािन के शलए सामाग्जक 
पररवतषन के इस प्रतततनर्धत्व को प्रस्तुत ककया  ै, जैसा कक पाठ के 
इस तर  के सामान्य अरिी अशभव्यग्क्तयों के अनुवाि से स्पष्ट्ट  ै 
'इिंशा अल्ला ' ('ईश्वर की इच्छा') ग्जसका सिंिभष में अथष काफी स्पष्ट्ट  ै 
- साथ  ी, तनग्श्चत रूप स,े जैसा कक उपन्यास अिंग्रेजी में शलखा जा 
र ा  ै। गरगाश इस िशषकों को जो िताना चा त े  ैं, व  गगनचुिंिी 
इमारतों, एयर किं डीशतनिंग और फेरारी जैसे पग्श्चमी आयातों के आगमन 
से प ले प्रामाणणक जडों ििुई सिंस्कृतत की भावना  ै। ऐसा मनमाने ढिंग 
से करन े से 1950 के िशक और अिंग्रेजों के साथ एक ववशेर् 
सािंस्कृततक मुठभेड का एक बि िंि ुतय  ो जाता  ै, जो सरल, असिंिद्ध 



  

 
 

सिंस्कृतत के समय और िाि में वविेशी सािंस्कृततक ग्र ण के िीच 
कालानुक्रशमक ववभाजन का एक साफ बि िंि ु  ै। य  कथात्मक तकष  य  
िताता  ै कक सिंयुक्त अरि अमीरात के क्षेत्र में सिंस्कृतत ककस  ि तक 
 मेशा सिंकर र ी  ै: उिा रण के शलए, घर-ठिंडा पवन पकडने वालों ने 
रेत मछली उन्नीसवीिं शतालिी के अिंत या िीसवीिं शतालिी की शुरुआत 
में फारसी आप्रवाशसयों द्वारा ििुई में पेश ककया गया था (एल्शेश्तावी, 
76-77)। रेत मछली गैर-अरि जातीय पषृ्ट्ठभूशम के व्यग्क्तयों का 
उल्लेख करता  ै जो अपने काल्पतनक ििुई में तनवास करते  ैं, लेककन 
उप-स ारा अफ्रीकी िास याकूटा के अपवाि के साथ,7 इनमें से कोई भी 
पात्र ककसी भी  ि तक ववकशसत न ीिं  ै या कथानक में म त्वपूणष रूप 
से शाशमल न ीिं  ै। 

ऐतत ाशसक कल्पना में तनग्श्चत रूप से कुछ  ि तक सरलीकरण 
शाशमल  ोता  ै; सिंयुक्त अरि अमीरात के राष्ट्ट्रपतत शेख जायि बिन-
सुल्तान अल-ना यान को उद्धतृ करते  ुए गागाषश ने अपने िाि के 
शलिों में िावा ककया कक ििुई के अतीत के िारे में गगाषश की दृग्ष्ट्ट की 
कल्पना की गई  ै, जो ििुई को उसके अतीत के अथष में जमीन पर 
उतारने के साधन के रूप में  ै: "जो लोग अपने अतीत को न ीिं 
समझते  ैं और इससे स ी सिक न ीिं लेत े ैं, वे वतषमान और भववष्ट्य 
की चुनौततयों से तनपटने में सक्षम न ीिं  ोंगे" (354-355)। लेककन जैसा 
कक प ले  ी क ा गया  ै, रेत मछली इस तथ्य को िशाषता  ै कक य  
एिंललोफोन िशषकों को ध्यान में रखते  ुए शलखा गया  ै, इसशलए 'इसके 
अतीत को समझने' का य  प्रयास श र की िडी प्रवासी आिािी और 
िडी ितुनया के शलए ििुई की एक सुसिंगत भावना तैयार करने का एक 
प्रयास  ै, जो खुि को ििुई के िारे में तेजी से जागरूक पाता  ै। य ािं 
शेख जायि को उद्धतृ करत े ुए गरगाश ने उन् ें एक 'िरूिशी' के रूप 
में सिंिशभषत ककया  ै, जो ििुई के स्थान की उनकी भावना के एक और 
प्रमुख प लू की ओर इशारा करता  ै: इसकी वपतसृत्तात्मक व्यवस्था की 



  

 
 

सौम्य प्रकृतत। जैसा कक अ मि कन्ना क त े  ैं, ििुई के लोकवप्रय 
'सीईओ ककिं ग' शेख मु म्मि बिन राशशि में सामाग्जक मनोवैज्ञातनक 
तनवेश, 'पैतकृ मागषिशषन और द रासत' के एक व्यग्क्त के रूप में ििुई 
की प चान प्रवचन (132-133) का एक कें रीय द स्सा  ै। य  वपतसृत्ता 
ििुई के नागररकों के शलए एक पाररवाररक रूप से अवधारणात्मक धन 
ववतरण प्रणाली का रूप लेती  ै, जो उिार आवास, शशक्षा और स्वास्थ्य 
िेखभाल सग्लसडी प्राप्त करते  ैं, और य  एक 'वपतसृत्तात्मक नेटवकष ' 
का रूप भी लेता  ै ज ािं कुछ ववश्वसनीय पररवार ििुई के नागररक 
प्रशासन और कुछ प्रमुख उद्योगों को चलात े  ैं, जैसा कक कक्रस्टोफर 
डेववडसन (147-157) का क ना  ै। इन पिंग्क्तयों के साथ, गरगाश की 
कथा एक जन्म के साथ समाप्त  ोती  ै, जो पारिंपररक रूपक शलिों में 
भववष्ट्य के शलए रास्ता खोलने का सिंकेत िेती  ै - य ािं, ििुई का 
भववष्ट्य। नूरा का िच्चा तकनीकी रूप स ेएक  ै, लेककन गलतफ मी 
का उत्पाि न ीिं  ै, इसशलए ििुई के भववष्ट्य की कल्पना  ाइबिड के 
िजाय समरूप रूप से अरि के रूप में की जाती  ै। जसेम को य  
ववश्वास करन ेकी अनुमतत  ै कक िच्चा उसका  ै, और व  इसे भववष्ट्य 
के शलए तैयार करने के शलए पग्श्चमी शैली की शशक्षा प्रिान करन ेकी 
कसम खाता  ै, इसशलए जिकक ििुई को अिंतर-सािंस्कृततक मुठभेड की 
चुनौती को पूरा करने के शलए उभरते  ुए के रूप में प्रस्तुत ककया जाता 
 ै, इसकी वपतसृत्तात्मक व्यवस्था मौशलक रूप से सिंरक्षक्षत और पुग्ष्ट्ट 
की जाती  ै।8 

जॉजष सॉन्डसष का प्रतततनर्धत्व करन ेसे सिंििंर्धत  ै। 
ििुई को व्यापक ितुनया में इस तर  से पेश ककया गया  ै कक उनके 
लेख "ि नेव मक्का" (2005) में श र की कई मानक व्याख्या ओिं को 
चुनौती िी गई  ै, जो प ली िार प्रकाशशत  ुआ था। GQ पबत्रका और 
िाि में तनििंध ोोोिं के अपने सिंग्र  में शाशमल िेनडेड माइक्रोफोन यात्रा 
वतृ्तािंत शैली में अिंततनषद त िद जाषत ववर्य की ग्स्थतत में सॉन्डसष गागाषश 



  

 
 

से अलग  ैं, साथ  ी साथ ििुई के समकालीन चे रे को कफर से 
पररभावर्त करन ेपर ध्यान कें दरत करने में भी  ैं, न कक इसके पुरातन 
अतीत की 'प्रामाणणक' भावना को पोस्ट करन ेपर। 

सॉन्डसष ने ििुई को "एक ि ुलवािी, कर-मुक्त" के रूप में शलखा 
 ै, Laissezfaire, ववववध, समावेशी, बिना रोक-टोक वाला, सा सी 
पूिंजीवािी िेश" जो "1985 के आसपास डलास जैसा दिखता  ै: एक या 
िो मिंग्जला सफेि िक्से का एक ववशाल ववस्तार, जो अजीि गगनचुिंिी 
इमारतों के समू ों स े तघरा  ुआ  ै" (23). व  अपने तनििंध में ववशेर् 
रूप से ििुई के इस 'सा सी पूिंजीवािी' चे रे पर ध्यान कें दरत करता  ै: 
उसे लगता  ै कक य  लोगों को स्थातनक रूप स े और जीवन की 
भौततक गुणवत्ता के सिंिभष में कैसे ववभाग्जत करता  ै, जैसा कक एिंललो-
इिंर्डयन जोडे के मामले में व  स्वयिंभू सात शसतारा िुजष अल अरि 
 ोटल में अपने कमरे में घुस जाता  ै क्योंकक उस े लगता  ै कक 
िद ष्ट्कार का अनुभव व ेअन्यथा करेंगे (41-42)। य ािं और अन्य जग ों 
पर सॉन्डसष "ििुई जाने और लडखडा ट का एक अध्याय शुरू करन"े के 
शलए तैयार म सूस करत े  ैं, "अमीर उत्पीडकों-लोगों, नई वैग्श्वक 
अथषव्यवस्था के शलए तरसने" का ववरोध करन े के शलए, ग्जनके शलए 
ििुई का इतना तनमाषण ककया गया  ै, लेककन उन् ोंने इस्तीफा िेकर 
तनष्ट्कर्ष तनकाला कक य  अच्छा  ोगा अगर गरीि िक्षक्षण एशशयाई, 
कफशलवपनो, पूवी यूरोपीय और अफ्रीकी लोग ििुई की सेवा का प्रििंधन 
करते  ैं।  तनमाषण, और सेक्स उद्योग अपने जीवन में एक रात के 
शलए अपने भव्य भौततक सुखों का अनुभव कर सकत े ैं, "ितुनया इस 
तर  स े काम न ीिं करती  ै" (45). उसी भावना में, व  ििुई के 
आयाततत श्रशमक वगष की अटूट सामाग्जक ग्स्थतत को स्वीकार करता 
 ै, य  मानत े ुए कक ििुई में व ेग्जन ग्स्थततयों का सामना करत े ैं, 
उनमें अभी भी उनके घरेलू िेशों (54) में उनके द्वारा सामना ककए गए 
ि ुत से सुधार शाशमल  ैं। य ािं उनके तकष  में भालयवाि का स्पशष  ै, 



  

 
 

जैसा कक उनका युग्क्तकरण  ै कक ििुई को पररभावर्त करन े वाला 
व्यापक उपभोक्तावाि मानव प्रकृतत का एक उत्पाि  ै: "उपभोक्तावाि 
व ी  ै जो  म  ैं। य , एक अथष में, एक पववत्र आवेग  ै। एक इिंसान 
व   ै जो खुशी से चीजों की खोज में जाता  ै । (30). 

य  सि पारिंपररक फ्रैं कफटष-स्कूल के शलए एक अिंततनषद त कथा 
प्रततवाि प्रस्तुत करने की दिशा में तैयार ककया गया  ै - और 
ग्स्थततवािी-प्रेररत वामपिंथी आलोचनाएिं ििुई को कमोर्डटी िुततज्म के 
एपोर्थयोशसस के रूप में िताती  ैं। सॉन्डसष ििुई की ' ाइपरररयशलटी' 
में वास्तववकता, इतत ास और वगष सिंघर्ष की सिंभावनाओिं का ववस्थापन 
न ीिं िेखते  ैं, जैसा कक ला अम्िटो इको और जीन िॉर्ड्रलाडष ने ककया 
 ै।9 इसी तर  के टॉप-डाउन तनशमषत थीम वाले वातावरण की 
आलोचना। इसके िजाय, व  ििुई की "कट्टरपिंथी थीशमिंग" को गल े
लगाता  ै: ििुई के एक अरि गािंव के सावधानीपूवषक तनशमषत, 
आिशीकृत सिंस्करण का सामना करत े  ुए, व  "इस ए सास में आया 
कक प्रामाणणकता और आनिंि कारण से सिंििंर्धत न ीिं  ैं। य  'नकली' 
कैसे  ै? [. . .] आप इसे अपने पेट और पैरों में म सूस करते  ैं। य  
आपको खुश और वीर और थोडा िेिम म सूस कराता  ै, ितुनया और 
उसकी सिंभावनाओिं के साथ नए शसरे से प्यार में। तुम ककसी तर  एक 
स्वप्न के पररदृश्य में प्रवेश कर चुके  ो, एक प्राचीन गााँव के ववचार का 
प्लेटोतनक ए सास" (24-25)। अपने तनििंध के िौरान व  थीम वाल े
मनोरिंजन स्थानों में अिंतर-समू  शत्रुता को कम करके लोगों को एक 
साथ लाने की क्षमता पाता  ै। इस प्रकार ििुई के शीर्ष तनशमषत 
कृबत्रमता और ववशाल असमानता के नवउिारवािी रूपों को गले 
लगाकर, सॉन्डसष, अपने तनििंध को लपेटत े  ुए, य  तनष्ट्कर्ष तनकाल 
सकते  ैं कक स्थान को पररभावर्त करने के शलए  म ग्जन वैचाररक 
भेिों का उपयोग करते  ैं, व ेसिंघर्ष को िढ़ावा िेत े  ैं और  में उन 



  

 
 

ग री मानवीय वास्तववकताओिं से अिंधा कर िेत े ैं जो सभी स्थानों के 
व्यग्क्त साझा करत े ैं: 

कोई भी जग  ककसी भी अन्य जग  से अलग काम न ीिं करती  ै, 
वास्तव में, केवल वववरण स ेपरे। सावषभौशमक मानवीय तनयम - 
आवश्यकता, वप्रय के शलए प्रेम, भय, भूख, आवर्धक उत्थान, 
ियालुता जो भूख / भय / ििष की अनुपग्स्थतत में स्वाभाववक रूप 
से िढ़ती  ै - तनरिंतर, अनुमातनत, ववश्वसनीय, सावषभौशमक  ैं, और 
केवल स्थानीय सिंस्कृतत के वववरण के साथ अलिंकृत  ैं। य  जानने 
के शलए ककतनी शग्क्तशाली िात  ै: कक ककसी की अपनी इच्छाएिं 
अजनबियों पर क्षमापूणष  ैं। (55) 
इराक और अफगातनस्तान में तत्कालीन वतषमान अमेररकी युद्धों 

के घरेल ूववरोध के रूप में शलखा गया था - ग्जसे उन् ोंने अपने तनििंध 
में कई मौकों पर सिंिशभषत ककया था - िढ़ने लगा था, सॉन्डसष के 
प्रततबििंिों को कम स े कम आिंशशक रूप से इस सामतयक सिंिभष में 
समझा जाना चाद ए कक वे अरि िसूरे के प्रतत सिंििंध स्थावपत करना 
चा ते  ैं और सामाग्जक रूप से थोपी गई िशु्मनी को कम करना चा ते 
 ैं। लेककन स्थान की कल्पना करते समय व्यग्क्त को अपनी 
पररवतषनशीलता और ववशशष्ट्टता की पुग्ष्ट्ट करन ेऔर सावषभौशमक रूप स े
सामान्य  ोने के िीच एक िारीक रेखा पर चलना पडता  ै। एक 
प्रतततनर्धत्वात्मक दिशा में ि ुत अर्धक आगे िढ़ने से एक तनग्श्चत 
म ाद्वीपीय द िंसा को एक स्थान पर करने का जोणखम  ोता  ै, एक 
तरफ वविेशी वैचाररक जाल में पडने का, या, िसूरी तरफ, रीतत-ररवाजों 
के ववशशष्ट्ट स्थातनक अवतार के िजाय पोशाक और मिंच सेदटिंग के 
सरल पररवतषन के सिंिभष में स्थातनक िसूरे की कल्पना करना,  और 
अन्य सािंस्कृततक परिंपराएिं और प्रथाएिं। "ि न्यू मक्का" में सॉन्डसष 
शायि िाि के समय में िोर्ी  ैं। 



  

 
 

ििुई के पूवष प्रवासी स्टीफन ववग्ल्किं स ने अपने उपन्यासों में ििुई 
के अपने काल्पतनक आहवानों में एक ववपरीत दृग्ष्ट्टकोण शलया  ै ििुई 
क्रीक (2006) और ऊिं टों को ििुई से प्यार  ै (2009), श र-राज्य की 
ववशाल ववववधता को पकडने का प्रयास करत े  ुए - इसकी िेचैनी स े
स -अग्स्तत्व वाली सिंस्कृततयों की सरणी। ििुई क्रीक युवा बिदटश 
प्रवासी व्यापार सला कार तनक इक के क्रशमक प्रिशषन और एक रूसी 
वेश्या की  त्या के शलए उनके अिंततः गलत कारावास का वणषन करता 
 ै, जिकक ऊिं टों को ििुई स े प्यार  ै मो न एक श्रीलिंकाई सुनामी 
उत्तरजीवी की क ानी पेश करता  ै, ग्जसे ििुई के एक राष्ट्ट्रीय पररवार 
द्वारा गोि शलया जाता  ै, ग्जसकी परिंपरा और पग्श्चमी शैली के 
व्यव ार अनुमेय के िीच सिंतुलन िनाने में कदठनाइयों का सामना 
करना पडता  ै। ििुई यूतनवशसषटी कॉलेज के पूवष प्रशशक्षक ववग्ल्किं स, 
ग्जन् ोंने सिंयुक्त अरि अमीरात में मानव सिंसाधन और उच्च शशक्षा 
व्यवसाय के मुद्िों पर कई अकािशमक लेख शलख े ैं, प्रत्येक पुस्तक में 
ििुई के शलए एक स्थानीय रिंगीन कथा और लोकवप्रय यात्रा लेखन के 
िीच एक शाग्लिक दृग्ष्ट्टकोण लेता  ै, ववशेर् रूप स ेभारत में। ििुई 
क्रीक. कभी-कभी ववस्तार पर य  ध्यान लगभग एक िूस्टररश भावना 
में प्रस्तुत ककया जाता  ै, जैसा कक शुरुआत में पेश ककए गए अमीरात 
के पयषटक िोशर-एस्क्यू अवलोकन में दिया गया था। ििुई क्रीक10: 

ििुई में ि ुत कुछ आगिंतुक को प्रभाववत करेगा। इसमें एक गमष, 
शुष्ट्क जलवायु, ितुनया के कुछ िे तरीन  ोटल और लिंिे, साफ, 
रेतीले समुर तट  ैं जो स्पष्ट्ट नीले समुर ोोोिं को पिंग्क्तिद्ध करते 
 ैं जो शायि  ी कभी ठिंड म सूस करत े ैं। श र की वास्तुकला 
अद्ववतीय, कल्पनाशील और वास्तव में प्रभावशाली  ै। सस्त ेिामों 
पर र्डजाइनर सामान िेचने वाले आधुतनक शॉवपिंग मॉल से लेकर 
मसाल ेऔर सोना िेचने वाले वविेशी सूक तक सभी प्रकार की 
खरीिारी के अवसर मौजूि  ैं। उपललध खेल और मनोरिंजक 



  

 
 

गततववर्धयों की श्रृिंखला अववश्वसनीय  ै और इसमें डाइवविंग, 
नौकायन, मछली पकडने, शूदटिंग, तैराकी, टेतनस, स्क्वैश, ऊिं ट या 
घोडे की िौड और उडान शाशमल  ै। (1-2) 
कई िार ये स्थानीय रिंग वववरण उस तर  के स्थान-आधाररत 

लोकाचार को स्थावपत करने के शलए ियानिाजी के प्रयासों के रूप में 
सामने आते  ैं, ग्जसे साद ग्त्यक भौगोशलक शसद्धािंतकार िट्रेंड वेस्टफाल 
'एलोग्जनस' क त े ैं: न तो स्विेशी और न  ी पूरी तर  से िद जाषत, 
लेककन लिंिे समय तक तनवास स ेपैिा  ुए स्थान के साथ एक स्थावपत 
सिंििंध लेककन िेशीता न ीिं (128). लिंि ेशाग्लिक ववचलन, ककसी भी तर  
से उन्नत कथानक या चररत्र न ीिं, धोव और अिा वाटरक्राफ्ट की 
प्रकृतत पर और अरिी व्यिंजन समारो  पर, उिा रण के शलए, इस सिंििंध 
में (3435)। लेककन जिकक पाठ ििुई के सिंस्थानों और भौततक सिंस्कृतत 
पर इस ववस्ततृ तरीके से कें दरत  ै, य  अन्य व्युत्पवत्तयों के पात्रों के 
जदटल ववकास में सिंललन  ोने की कीमत पर ऐसा करता  ै - आयररश, 
जमषन, अमेररकी और रूसी - जो िो-आयामी स्टीररयोटाइप के स्तर पर 
मौजूि  ैं। कई मौकों पर उपन्यास एक ववशेर् समू  की अवधारणा में 
जाने वाली सरल रूदढ़वादिता को िेखता  ै, केवल इन पिंग्क्तयों के साथ 
उथले लक्षण वणषन में तुरिंत सिंललन  ोने के शलए। उिा रण के शलए: 
"माइक एक ए मेररकन था, और व  अमेररककयों के बिदटश 
स्टीररयोटाइप पर खरा उतरा: िोल्ड और बि िंिास और 'यर फेस में', 
मुखर,  र चीज पर व्यग्क्तगत दृग्ष्ट्टकोण के साथ, लेककन िोस्ताना 
और जीविंत,  मेशा मन और आत्मा में सकारात्मक" (20). 

िसूरी ओर ििुई क्रीक और ऊिं टों को ििुई स ेप्यार  ै िोनों राष्ट्ट्रीय 
और बिदटश प्रवासी सिंस्कृतत और उनके प्रतततनर्धयों के िीच सािंस्कृततक 
ववशशष्ट्टताओिं और ओवरलैप के बि िंिओुिं पर जदटल रूप से ववचार करते 
 ैं, प्रभावी रूप से इन् ें ििुई के समाज के जुडवािं अक्षों के रूप में 
प्रस्तुत करत े ैं। ववग्ल्किं स के उपन्यास में िोनों के िीच कुछ िुतनयािी 



  

 
 

समानताएाँ िताई गई  ैं, ववशरे् रूप स ेउपभोक्तावाि और उत्कृष्ट्टता के 
उनके प्यार में, जैसा कक उिा रण के शलए, ििुई शॉवपिंग फेग्स्टवल के 
पैमाने में प्रकट  ोता  ै: "ििुई में जो कुछ भी ककया जाता  ै, व  
सिसे लिंिा, सिस ेलिंिा, चौडा, सिसे प्रभावशाली, सिसे तकनीकी रूप 
से उन्नत  ोना चाद ए। िसूरा सिसे अच्छा उनकी शलिावली में न ीिं  ै" 
(150)। ववग्ल्किं स के िोनों उपन्यास ोोोिं में िताया गया  ै कक ििुई में 
यातायात की भीड की समस्याओिं के िावजूि, प्रवाशसयों और नागररकों 
िोनों के िीच िडे 4 x 4 वा नों में यात्रा के शलए प्राथशमकता में य  
आवेग कैसे प्रकट  ोता  ै। प्रत्येक समू  को एक तनग्श्चत सिंकीणषता के 
रूप में भी िेखा जाता  ै, इन-ग्रुप समाजीकरण के शलए एक प्राथशमकता 
जो िोनों के िीच सािंस्कृततक गलतफ मी पैिा कर सकती  ै, जैसे कक 
जि प्रवासी एक तनग्श्चत उज्ज्वल उत्तेजना व्यक्त करने के शलए 
'इिंशाअल्ला ' ('भगवान की इच्छा') शलि लेत े ैं जो इरािा न ीिं  ै (22). 
तनक इस प्रकार एक बि िंि ुपर उत्पन्न ववभाजन पर प्रततबििंबित करता 
 ै, "मैंने  मेशा माना कक अरि इसे इसी तर  चा ते थे: कक वे खुि को 
रखना पसिंि करत ेथे [...] शायि वास्तव में िो ि ुत अलग सिंस्कृततयों 
के अग्स्तत्व से उत्पन्न गलतफ मी  ै [ . . . ] लेककन ििुई में ककतने 
अमीराती पग्श्चमी लोगों के साथ मेलजोल करना चा त े ैं? (79). 

ििुई क्रीक और ऊिं टों को ििुई से प्यार  ै समान रूप से इन 
सािंस्कृततक मतभेिों में जाएिं। शलिंग भूशमकाओिं और शराि के प्रतत 
सािंस्कृततक दृग्ष्ट्टकोण जैसे मतभेिों के स्पष्ट्ट बि िंिओुिं के िा र, िोनों 
ग्रिंथों में सिसे िडा अिंतर य   ै कक नागररक िुतनयािी मनोवैज्ञातनक 
और व्यव ार समायोजन के मूल अग्स्तत्व को जीत े ैं, जिकक प्रवासी 
ग राई से िैठे  ुए आवेग और स वती अकेलेपन को ववकशसत करत े ैं। 
तनक की पूवष प्रेशमका शैनन का मानना  ै कक ििुई के प्रवासी की 'इसे 
जीने' की कोशशश करने की कुख्यात प्रववृत्त इस जडता के मनोवैज्ञातनक 
टोल को कवर करने का एक प्रयास  ै: "आपके पास य ािं अपने करीिी 



  

 
 

िोस्तों और पररवार का समथषन न ीिं  ै, और अक्सर ऐसा लगता  ै कक 
दिन में अर्धक घिंटे  ोत े ैं ग्जतना आप जानत े ैं कक क्या करना  ै 
[...] य ी कारण  ै कक  र ककसी को खुि को और अपने आस-पास के 
सभी लोगों को य  समझाना  ोगा कक वे ििुई में अच्छा समय बिता 
र े  ैं और जीवन का आनिंि ल ेर े  ैं। य  एक रक्षा तिंत्र  ै" (185)। 
कथानक का अर्धकािंश भाग ििुई क्रीक य  तनक की प्रेशमका की खोज 
और श र-राज्य की कई वेश्याओिं में स ेएक के साथ सोने के ववचार के 
शलए उनके शमर्श्रत आकर्षण और प्रततकर्षण के इिष-र्गिष घूमती  ै; य ािं 
शैनन की दटप्पणी और उनकी वपछली दटप्पणी के सिंिभष में िेखा गया 
कक "ििुई में पुरुर् केवल एक चीज चा ते  ैं [...] उनमें स ेकोई भी एक 
ग्स्थर ररश्त ेमें न ीिं र ना चा ता  ै" (71), इस मनोरिंजक भटकाव को 
प्रवाशसयों द्वारा अनुभव ककए गए ववस्थापन की भावना के भावात्मक 
पररणाम के रूप में िेखा जा सकता  ै: आर्थषक रूप से प्रवासी िनने के 
शलए िुलाया जाता  ै, घर जैसी ग्स्थतत में तय न ीिं ककया जाता  ै, वे 
दिल के मामलों में भी इस प्रकार िन जात े ैं। इस सिंििंध में वेश्याओिं 
के अिंतराषष्ट्ट्रीयवािी कॉनुषकोवपया का लगातार िार-िार उल्लखे ककया गया 
 ै। ििुई क्रीक इन अिंतराषष्ट्ट्रीयवािी 'ववस्थापन की कामुकता' के सिंिभष में 
और वेश्याववृत्त के प्रतीक के रूप में जग  की ग न अशभव्यग्क्त के रूप 
में कायष करता  ै।  ाथ ििंि करो पूिंजीपतत को ििुई ने गले लगा शलया, 
ग्जसमें सूरज के नीचे सि कुछ अपने मौशलक ववतनमय मूल्य तक कम 
 ो जाता  ै।11 

ििुई प्रवासी समाज के इस प्रतततनर्धत्व के ववपरीत, ववग्ल्किं स 
अमीरात की राष्ट्ट्रीय आिािी के अर्धक तनग्श्चत और स्थावपत समाज 
को प्रस्तुत करता  ै। राष्ट्ट्रीय रीतत-ररवाज और अन्य िोनों में शमर्श्रत 
सामाग्जक स्थानों की ऑपरेदटव गततशीलता को पररभावर्त करत े  ैं। 
ििुई क्रीक और ऊिं टों को ििुई से प्यार  ै- यानी, सिंख्यात्मक रूप स े
 ीन  ोने के िावजूि, ििुई के नागररकों ने पारस्पररक और प्रशासतनक 



  

 
 

प्रथाओिं को स्थावपत ककया, ग्जन् ें िा री लोगों को भी अनुरूप  ोना 
चाद ए, जि तक कक वे  ोटल िार जैसे ववशेर् रूप से सीशमत स्थानों 
में न  ों, ग्जसमें अमीरातके लोग केवल अस्थायी रूप से प्रतीकात्मक 
रूप से पग्श्चमी कपडे प नकर अपनी अमीरातता को छोड सकत े  ैं 
(ऊिं टों को ििुई स े प्यार  ै, नागररकों को उनके सामाग्जक प्रभुत्व के 
कारण, िद जाषत एजेंटों और प्रथाओिं को अपने सािंस्कृततक तान-ेिाने में 
अवशोवर्त करन ेकी क्षमता के रूप में भी िशाषया जाता  ै। कथानक 
का अर्धकािंश भाग ऊिं टों को ििुई स े प्यार  ै य  इस तथ्य का एक 
उिा रण  ै, क्योंकक य  दिखाता  ै कक श्रीलिंकाई मो न को एक 
अमीराती पररवार में इस  ि तक शाशमल ककया गया  ै कक व  उनमें 
से सिस ेपववत्र मुग्स्लम िन जाता  ै और अपनी अलग-अलग जातीय 
व्युत्पवत्त (235) के िावजूि अमीराती के रूप में पाररत  ोने की क्षमता 
ववकशसत करता  ै। लेककन िा री सािंस्कृततक प्रभावों को शाशमल करना, 
जिकक ववग्ल्किं स के कथा साद त्य में सिंभव और सिंभवतः अपरर ायष के 
रूप में दिखाया गया  ै, एक अर्धक मुग्श्कल प्रकक्रया  ै, क्योंकक य  
मूल रूप से एक समू  की पारिंपररक स्थान-आधाररत प चान पर सवाल 
उठाने की सिंभावना लाता  ै। में ऊिं टों को ििुई स े प्यार  ै 'पग्श्चमी' 
प्रभाव िार-िार मो न के पररवार के शलए सिंघर्ष और उथल-पुथल का 
कारण िनत े ैं, चा े व  उसके ित्तक भाई और ि न के वववा  पूवष 
यौन मुठभेडों से उत्पन्न जदटलताएिं  ों, या पूवष की नशे में ड्राइवविंग या 
उपभोक्तावाि के जीवन के शलए परिंपरावािी माततृ्व को त्यागना और 
िाि में वववा ेतर समाजीकरण  ो। लेककन ककसी भी िर पर, ववग्ल्किं स 
का उपन्यास सािंस्कृततक अपनाने और प चान पररवतषन की इस 
अस ज प्रकक्रया को नाटकीय रूप िेता  ै, शायि कुछ  ि तक 
ववडिंिनापूणष रूप से, क्योंकक इस िा री प्रभाव का स्रोत कम  ोने लगा 
 ै। 



  

 
 

ववग्ल्किं स के उपन्यास ििुई प्रवासी समाज को शायि अपने 
शुरुआती धुिंधलके में िेखते  ैं, जो आसन्न अप्रचलन का सामना कर 
र े  ैं। प ले स ेििुई क्रीक नागररकों के प्रतत  ीनता की एक प्रवासी 
भावना नोट करता  ै: तनक िातचीत में िेखता  ै कक ििुई में िक्षक्षण 
एशशयाई लोगों को यूरोपीय और अमेररककयों से  ीन म सूस कराया 
जाता  ै, िाि में "ककसी भी तर  से स्थानीय के िरािर म सूस न ीिं 
करते  ैं" (162)। लेककन इससे परे, िोनों ग्रिंथों में ववग्ल्किं स, सिंयुक्त 
अरि अमीरात के मानव सिंसाधन के ववशेर्ज्ञ, आयाततत प्रििंधकीय वगष 
पर ििुई की तनभषरता को समाप्त करने के शलए सरकारी प्रयासों को 
नोट करत े ैं। तनक के िॉस ििुई क्रीक क त े ैं, " म प्रवासी व  ज्ञान 
और कौशल लात े ैं जो इस समय उनके पास खुि न ीिं  ै। इसे िस स े
पिंर  साल का ववज्ञापन िें, अि  मारे शलए कोई भूशमका न ीिं  ोगी। 
श्रम राष्ट्ट्रीयकरण ति तक पूरा  ो जाना चाद ए" (241)। इसी तर , 
पात्र ऊिं टों को ििुई स ेप्यार  ै इन राष्ट्ट्रीयकरण के प्रयासों की शुरुआत 
और ििुई के समाज की शलिंग गततशीलता पर उनके प्रभाव का तनरीक्षण 
करें: फमों को लगता  ै कक "सरकार चा ती  ै कक वे वविेशशयों को 
नागररकों के साथ ििल िें, और अगर य  राष्ट्ट्रीय मद लाएिं  ोनी  ैं, तो 
य  कुछ भी न ीिं से िे तर  ै" (66). य  युवा स्थानीय मद लाओिं के 
भववष्ट्य के दृग्ष्ट्टकोण को काफी  ि तक ििलने का प्रभाव  ै, जैसा कक 
मो न की िोस्त आयशा के मामल ेमें  ै, जो खुि को "मानव सिंसाधन 
में एक कैररयर मद ला" के रूप में िेखती  ै, जि तक कक अमीर स े
शािी करन ेकी सिंभावना खुि को प्रस्तुत न ीिं करती  ै, क्योंकक "अि 
जि सरकार ने वविेशशयों को एचआर प्रििंधकों के रूप में काम करन ेस े
मना कर दिया  ै, तो एक अच्छी नौकरी की सिंभावनाएिं ि ुत अच्छी 
 ोनी चाद ए" (138)। इसशलए ववग्ल्किं स के ग्रिंथ ििुई को सिंक्रमण की 
अवर्ध में गुजरने के रूप में मानत े  ैं, ज ािं प्रवासी ग्जन् ोंने अपने 



  

 
 

पररवेश मूल्य प्रणाली और जग  की िडी सिंस्कृतत पर ऐसा प्रभाव डाला 
 ै, वे अग्स्तत्व स ेिा र  ोने की प्रकक्रया में  ैं। 

ववग्ल्किं स द्वारा घोर्, गरगाश और सॉन्डसष के णखलाफ ििुई के 
प्रतततनर्धत्व से  म जो िेख सकत े ैं, व  ििुई की उभरती प चान की 
िातों का एक समू   ै, ग्जस ेकई िार इस बि िंि ुतक ववस्ताररत ककया 
जाता  ै कक उनके कें रीय ववरोधाभास स्पष्ट्ट  ो जात े  ैं, जैसा कक 
ववग्ल्किं स द्वारा ििुई को अमीराती सािंस्कृततक मानििंडों के स्थान के 
रूप में चुनौती िी जा र ी  ै और उन् ें कफर से पररभावर्त ककया जा 
र ा  ै क्योंकक उन् ें राज्य में नए लोगों पर थोपा जा र ा  ै।या सॉन्डसष 
के प्रतततनर्धत्व में ििुई को आर्थषक अवसर और शोर्ण / प्रततििंध िोनों 
की भूशम के रूप में प्रस्तुत ककया गया  ै। इनमें से ककसी भी लेखक ने 
इनमें से ककसी भी ट्रॉप की उत्पवत्त न ीिं की  ोगी; उनकी 'प्रततभा', 
िग्ल्क, प चान ट्रॉप्स को पररष्ट्कृत और सिंद तािद्ध करन ेमें तनद त  ै 
जो अमीरात के सामाग्जक रूप स े उत्पादित भौततक ग्स्थततयों के 
अद्ववतीय सेट स ेव्यवग्स्थत रूप से उभरने लगे  ैं। सामूद क रूप स,े 
ये ट्रॉप्स ववर्म, कभी-कभी ववरोधाभासी, उस तर  की इिंदरयों की एक 
सरणी प्रिान करते  ैं जो ककसी भी साइट को एक अच्छी तर  से 
स्थावपत प्रवचन के साथ अग्जषत ककया जाएगा। जैसा कक एररक प्रीटो 
क ते  ैं: 

प्रत्येक भौगोशलक स्थान की अनूठी भौततक ववशेर्ताओिं और अपने 
इतत ास का अपना सेट  ोता  ै, लेककन प्रत्येक साइट की प चान 
और म त्व का उसके वास्तववक भौततक और ऐतत ाशसक सिंववधान 
की तुलना में उस पर अनुमातनत तकष मूलक अथों से अर्धक लेना-
िेना  ो सकता  ै। ज ािं भी कई ववर्य  ैं, व ािं कई अथष  ैं जो 
पररग्स्थततयों के आधार पर अर्धक या कम  ि तक एक-िसूरे के 
साथ सिंघर्ष में  ोंगे। ककसी भी साइट को उस साइट के अथष पर 
एक सिंवािात्मक सिंघर्ष के अधीन ककया जाएगा। (14) 



  

 
 

इस प्रकक्रया में  ाशशए पर पडे सामाग्जक समू ों के शलए एक 
तनग्श्चत म ामारी ववज्ञान द िंसा करन ेकी सिंभावना  ै, ग्जनके स्थान के 
वववेकपूणष सूत्रीकरण को औपतनवेशशक शासन के त त 'ओररएिंट' के 
साथ ग्र ण ककया जाता  ै और / या चुप करा दिया जाता  ै, लेककन 
य  तीव्रता से रचनात्मक रूप स ेउत्पािक भी  ो सकता  ै। ििुई के 
मामले में, अन्य उत्तर-औपतनवेशशक राज्यों की तर , य  'सिंवािात्मक 
सिंघर्ष' पोस्टकोलोतनयशलटी पर कई  ाई-प्रोफाइल दटप्पणीकारों द्वारा 
प्रस्तुत स्थातनक और सािंस्कृततक सिंकरण की गुलािी अवधारणाओिं का 
मुकािला करन ेके शलए काम कर सकता  ै।जैसा कक याशसर एल्शेश्तावी 
अपने सामाग्जक भौगोशलक सवेक्षण में तकष  िेत े ैं। ििुई: एक श री 
तमाशा के पीछे ाइबिर्डटी की अवधारणा स े तनद त "सिंलयन, 'सुखी 
स -अग्स्तत्व' आदि की तनद त धारणा, "वास्तववकता स ेज्यािा सिंििंध 
न ीिं रखती  ै । प्रवासी समिुायों की िारीकी से जािंच पारिेशी श र, 
उिा रण के शलए, सामाग्जक प्रथाओिं की दृढ़ता को प्रकट कर सकत े ैं 
- जो अिंततः तनशमषत वातावरण में पररलक्षक्षत  ोत े  ैं" (211), जैस े
स्थातनक ववभाजन, िद ष्ट्करण, वास्तव में जोतनिंग, और य ूिी िस्ती, 
ििुई में िेखी गई, जो रेर्गस्तान में तछपे  ुए अपने ववशाल श्रम शशववरों 
और इसकी अधष-अदृश्य ि ुसिंख्यक िक्षक्षण एशशयाई ललू कॉलर आिािी 
में िेखी गई  ै, ग्जस े अपने चमकिार शॉवपिंग मॉल, भव्य लक्जरी 
 ोटल और प्रशसद्ध गगनचुिंिी इमारतों से रोक दिया गया  ै। इस तर  
से स्थान का एक ि ुआयामी, प्रततस्पधी प्रवचन न केवल ककसी भी 
स्थान की अिंततनषद त जदटलताओिं के साथ न्याय करने का एक साधन 
िन जाता  ै, िग्ल्क य  अिरूिशशषता के रूपों के शलए एक सुधारात्मक 
के रूप में काम कर सकता  ै, जैसे कक िैतनक जीवन की ववभाग्जत 
स्थातनकता से िरू आसान प्रशिंसात्मक िूस्टररज्म और आिशीकरण ििुई 
अक्सर आकवर्षत करता  ै। य ािं और अन्य जग ों की तर , ििुई में 
व्यापक ितुनया के शलए अपने सिक  ैं, ऐसे सिक ग्जन् ें ववद्वानों को 



  

 
 

सुनना अच्छा लगेगा, मौणखक और शारीररक अततशयोग्क्त के शलए 
अमीरात की प्रववृत्त के िावजूि। और ि िी 
1. 'शानिार', ववस्मय और प्रभाववत करने के शलए र्डजाइन ककया गया 

 ै, लेककन शायि अर्धक प्रासिंर्गक रूप स ेगाइ डेिोडष द्वारा अपनी 
पुस्तक में अग्रणी  ै तमाशा का समाज: "उन समाजों का पूरा 
जीवन ग्जसमें उत्पािन की आधुतनक पररग्स्थततयािं प्रिल  ोती  ैं, 
खुि को एक ववशाल सिंचय के रूप में प्रस्तुत करता  ै शो. जो कुछ 
भी कभी प्रत्यक्ष रूप स े ग्जया जाता था, व  केवल प्रतततनर्धत्व 
िन गया  ै। जीवन के  र प लू स ेअलग छववयािं एक सामान्य 
धारा में ववलीन  ो जाती  ैं, और जीवन की पूवष एकता  मेशा के 
शलए खो जाती  ै। एक में पकडा गया आिंशशक इस तर , 
वास्तववकता एक छद्म ितुनया के रूप में एक नई व्यापकता में 
प्रकट  ोती  ै, केवल र्चिंतन की वस्तु के रूप में" (12)। 

2. ििुई की शेर् नागररकता-धारक आिािी - स्थानीय िोलचाल में 
'राष्ट्ट्रीय' - िडे पैमाने पर िेडौइन अरिों की िानी यास जनजातत के 
विंशजों से िनी  ै, ग्जनका इस क्षेत्र पर तनयिंत्रण कम स े कम 
अठार वीिं शतालिी तक  ै, साथ  ी जातीय और भार्ाई रूप से ए 
रि फारशसयों का एक िडा िल जो उन्नीसवीिं शतालिी के अिंत और 
िीसवीिं शतालिी की शुरुआत में िक्षक्षण फारस स े आए थे 
(डेववडसन, डेववड  10, 73). इनमें स े एक छोटी सिंख्या में 
प्राकृततक नागररक र े  ैं - ििुई में नागररकता शा ी फरमान द्वारा 
मामला-िर-मामला आधार पर िी जाती  ै, और व्यव ार में यदि 
मुग्श्कल  ो, तो अक्सर असिंभव प्राप्त करना। इस शे्रणी में आने 
वाले व्यग्क्तयों को अक्सर वविेशी, गैर-राष्ट्ट्रीय (कन्ना, 152) के 
रूप में िेखा और माना जाता  ै। 



  

 
 

3. नागररकों की ग्र ण  ोने की र्चिंता ने ििुई की सरकार को िेश की 
िद जाषत आिािी को कम आिंकन ेमें तनद त द त दिया  ै, इसशलए 
ऊपर उग्ल्लणखत अनुमातनत प्रवासी जनसिंख्या प्रततशत में सीमा। 

4. य  लेख मुख्य रूप से ििुई के एिंललोफोन साद त्य पर कें दरत  ै 
क्योंकक य  श र-राज्य के कथात्मक प्रतततनर्धत्व के िीच प्रमुख 
 ोता जा र ा  ै और क्योंकक अिंग्रेजी  ै भार्ा का िोलिाला श र-
राज्य का, अरिी की तुलना में ि ुत अर्धक व्यापक रूप से िोला 
जाता  ै, और य ािं तक कक कई राष्ट्ट्रीय नागररकों की प्रमुख भार्ा 
िन र ा  ै, जो आमतौर पर शशकायत करत े  ैं कक उनके िच्चे 
अरिी की तुलना में मजिूत अिंग्रेजी िोलते  ैं। ििुई और सिंयुक्त 
अरि अमीरात के अरिी साद त्य के उत्कृष्ट्ट पररचय के शलए 
(ग्जनमें से अर्धकािंश कववता की वनाषक्युलर निाती शलैी का रूप 
लेता  ै और, िखु की िात  ै, अनुवाि में अभी तक अनुपललध  ै) 
िारिरा माइकलक-वपकुलस्का िेखें। सिंयुक्त अरि अमीरात का 
आधुतनक साद त्य. 

5. उन शलिों के ववस्ततृ ववश्लेर्ण के शलए ग्जनमें ये कायष ििुई का 
प्रतततनर्धत्व करते  ैं और उसमें प्रकट शैली की सािंस्कृततक 
राजनीतत, मेरा तनििंध "ििुई के लोकवप्रय कथा साद त्य में स्थान 
की भावना और वैग्श्वक खानाििोशवाि की यौन राजनीतत" 
(आगामी)। 

6. य  व  जग   ै ज ािं अल-ग़ाजीरा कम स ेकम ििुई जैसा दिखता 
 ै: जिकक ििुई में कुछ तेल भिंडार  ैं, ये कुवैत, सऊिी अरि और 
साथी जैसे पडोशसयों की तुलना में ि ुत मामूली  ैं। 

अमीरात अिू धािी। ििुई का तेल ऐतत ाशसक रूप से अवसिंरचनात्मक 
ववकास पररयोजनाओिं (पररव न, ववत्तीय, पयषटन, आदि) के शलए िीज 

धन प्रिान करने में सिसे म त्वपूणष र ा  ै जो ििुई के धन का 
वास्तववक स्रोत र ा  ै। 



  

 
 

7. य ािं उपन्यास इस तथ्य के िारे में ि ुत स्पष्ट्ट और खुला  ै कक 
िीसवीिं शतालिी में ििुई में गुलामी की सिंस्था का खुले तौर पर 
अभ्यास ककया गया था। 

8. अपने मोटे और असावधान िडे पतत के साथ र ने के नूरा के 
फैसल े को समझाते  ुए, गरगाश ने नूरा के इस सिंरक्षण को 
तकष सिंगत िनाया यथाग्स्थतत "य  पयाषप्त  ै कक व  सामना करन े
में सक्षम  ै - पग्श्चमी मानकों द्वारा एक वीरतापूणष कारषवाई न ीिं, 
िग्ल्क मुकािला करके व  ऊपरी  ाथ  ाशसल करन ेमें सक्षम थी, 
ग्जस घर के ििलते ररश्तों के िीच छोटी लडाइयािं जीतती थी" 
(356)। 

9. इको में  ाइपरररयशलटी में यात्रा और िॉर्ड्रलाडष के म त्वपूणष कायों 
के िौरान, लेककन ववशेर् रूप स े शसमुलाक्रा और शसमुलेशन और 
अमरीका. 

10. ककसी कारण से य  ववशेर् पररचयात्मक कथा दृग्ष्ट्टकोण ििुई के 
साद त्य के िीच आम  ै- शायि लेखकों की धारणाओिं के कारण 
कक उनके िशषक अमीरात से काफी  ि तक अपररर्चत  ोंगे। जॉजष 
सॉन्डसष "ि न्यू मक्का" में एक चिंचल तरीके से इसका उपयोग 
करत े ैं और माइक डेववस भी ऐसा करत े ैं, एक रग्जस्टर में जो 
"सैंड, कफयर एिंड मनी इन ििुई" में ग री ववडिंिना साबित  ोती  ै। 

11. अन्य आलोचकों के िीच,  ैल फोस्टर ने पूिंजीवाि और वेश्याववृत्त के 
िीच इन समानताओिं का पता लगाया  ै। 
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11 
ववभाजि के बाद 

 मोििलक्ष्मी राजकुमार 
इस्मत चुगताई (1915-1991), सआित  सन मिंटो (1912-1955) 

और प्रगततशील लेखक आिंिोलन (पीडलल्यूएम, 1935) में उनके 
समकालीन 20 के मध्य में भारतीय समाज की आलोचना में लगे  ुए 
थे।वािं शतालिी। उच्च मध्यम वगष की पषृ्ट्ठभूशम स ेमुग्स्लम लेखकों के 
रूप में, उन् ोंने भारतीय नागररकों की प चान पर वपतसृत्ता, 
उपतनवेशवाि और धमष की भूशमका पर सवाल उठाया। भारत का 
ववभाजन एक सामाग्जक-राजनीततक घटना थी ग्जसने उपम ाद्वीप में 
 र ककसी के जीवन को तोड दिया। पीडलल्यूएम के कई सिस्यों ने 
समाज की असमानताओिं स ेअपना ध्यान  टाकर द िंसा के अभूतपूवष 
स्तर से जूझने के साधन के रूप में साद त्य का उपयोग करने के शलए 
ककया। लघु कथाओिं और उपन्यासों के माध्यम से, लेखकों ने 
समकालीन घटनाओिं की समझ िनाने की कोशशश की। य  काम 
आसान न ीिं था क्योंकक सत्ता के बिदटश  स्तािंतरण स ेप ले की अवर्ध 
के िौरान, लाखों लोगों का अप रण ककया गया, मार दिया गया, 
िलात्कार ककया गया, या लापता  ो गए। 

सभी समुिायों के लोगों ने नए धाशमषक रूप से पररभावर्त िेशों, 
भारत और पाककस्तान की स्थावपत सीमाओिं में खुि को स्थावपत करने 
के शलए सिंघर्ष ककया। द िंिओुिं, शसखों और मुसलमानों ने अफवा ों, 
अटकलों और डर के िीच उन् ें अपने पडोशसयों की िया पर पाया। 
नागररक समाज के ववघटन और कानून के शासन के सभी समुिायों की 
मद लाओिं के शलए ववनाशकारी पररणाम थे; वपतसृत्तात्मक प्रणाशलयों के 
भीतर र त े ुए उनके शरीर शाग्लिक, चल, प्रतीकात्मक माकष र िन जाते 
 ैं, द िंसा के प्रतत सिंवेिनशील  ोत े  ैं। एक रक्षक के बिना, अक्सर 
पररग्स्थततयों से अलग, प्रवास की अराजकता में खो गया, या घातक 
झडपों में, मद ला शरीर असुरक्षक्षत था। जि िसूरे पक्ष या 'िशु्मन' 



  

 
 

द्वारा उल्लिंघन ककया जाता  ै, तो िलात्कार की गई मद ला सम्मान 
के नुकसान की याि दिलाती  ै। खिीजा मस्तूर (1927-1982) एक 
कम ज्ञात पीडलल्यूएम सिस्य  ैं, ग्जनकी मद लाओिं पर ववभाजन के 
िाि की अनूठी व्याख्या सामाग्जक ववघटन के िीघषकाशलक प्रभावों की 
पडताल करती  ै। उिूष स ेउनके काम के अनुवाि ने ऐसी क ातनयों को, 
जो ववभाजन की तत्काल प्रततकक्रया स ेिा र आती  ैं, उन तरीकों को 
समझने के शलए सुलभ और आवश्यक िना दिया  ै, ग्जनमें अप रण 
या िलात्कार न ीिं की गई मद लाएिं अभी भी समाज के अस्थायी 
ववघटन से विंर्चत थीिं। 

लघु क ानी "भूरे" में, मस्तूर ने ववभाजन से प्रभाववत लोगों की 
शे्रणणयों को एक कथा में ववस्ताररत ककया  ै, ज ािं प्रवास की 
तात्काशलकता कम  ो गई  ै, लेककन प्रभाव मद ला चररत्र के शलए कम 
गिंभीर न ीिं  ैं। क ानी भारतीय और पाककस्तानी सरकारों द्वारा 
पररभावर्त ववशशष्ट्ट समय अवर्ध के िा र उल्लिंघन, पुनग्रष ण और 
पुनशमषलन की जािंच करती  ै, जो मद लाओिं को प्रभाववत करती  ै। 'भूरे' 
ववभाजन के कारण  ुई उथल-पुथल के प्रभाव के रूप में मद ला यौन 
शुद्धता और सामाग्जक अस्वीकृतत के नुकसान की पडताल करती  ै, न 
कक प्रवास से सिंििंर्धत द िंसा की। मुख्य मद ला चररत्र ज ूरन अपने 
मिंगेतर को खोजन ेके शलए श र में आती  ै और इसके िजाय ववशभन्न 
घरों में घरेलू कामगार िनने के शलए मजिूर  ोती  ै। उसकी ग्स्थतत 
की कमी, पुरुर् सिंरक्षक और काम की आवश्यकता उस ेयौन शशकाररयों 
के प्रतत सिंवेिनशील िनाती  ै। अपने तनयोक्ता के िच्चे के साथ उसकी 
गभाषवस्था उस ेववभाजन द िंसा से न ीिं जोडती  ै क्योंकक य  िलात्कार 
राष्ट्ट्रों के तनमाषण के िाि आता  ै। व  अनिेखी मद लाओिं के एक वगष 
का प्रतततनर्धत्व करती  ै जो ककसी भी उपललध साधनों से समुिायों के 
ववस्थापन में पररवार, घर और ग्स्थरता खोन ेके िाि जीववत र ती  ैं। 



  

 
 

उसका उल्लिंघन और गभषवती शरीर सम्मानजनक व्यव ार के शलए 
 ुक्म का पालन करने में उसकी अक्षमता का प्रतीक  ै। व  अिंततः 
समाज के साथ-साथ उसके मिंगेतर द्वारा भी अस्वीकार कर दिया जाता 
 ै। भूरे के साथ ज ूरन का पुनशमषलन ववफल  ो जाता  ै क्योंकक व  
उसके टूटे  ुए शरीर के कारण उस ेअस्वीकार कर िेता  ै। व  ग्क्लतनक 
छोड िेती  ै, लेककन उसके तनयोक्ता द्वारा िवु्यषव ार का चक्र जारी  ै। 
एक और गभषपात के िाि, व  जदटलताओिं स ेमर जाती  ै। भूरे, उसकी 
मतृ्यु स ेअनजान, उसकी वापसी की प्रतीक्षा करता  ै और पुनशमषलन 
की उम्मीि करता  ै। 

ज ूरान और भूरे उन ििाषि मद लाओिं और उन पुरुर्ों द्वारा सामना 
की जाने वाली चुनौततयों के प्रतीक  ैं, ग्जन् ें वे ववभाजन से प ल े
जानते थे। एक अवववाद त, अनाथ युवा मद ला के रूप में ज ूरान की 
ििुषशा उसे अपने मिंगेतर से अलग रखती  ै, जो ववभाजन को काफी 
कम व्यग्क्तगत पररणाम के साथ सामना करता  ै। जि भूरे ला ोर के 
शलए रवाना  ोता  ै, तो व  अपने पीछे सािंप्रिातयक जीवन और अपनी 
युवा मिंगेतर, ज ूरान को छोड िेता  ै, ग्जसे उसकी चाची ने उसके शलए 
खरीिा था। उसका मूल इरािा कडी मे नत करना  ै ताकक व  अपनी 
युवा िलु् न को घर ला सके जो "घर के काम में अपनी चाची की मिि 
करेगी" (मस्तूर, 168)। श र में उनका प्रवास और ववभाजन का उनका 
अनुभव कुछ  ि तक जुडा  ुआ  ै: "इस समय के आसपास िेश को भी 
स्वतिंत्रता शमली" और "भूरे ला ौर आए ताकक व  लाखों कमा सकें  ..." 
(मस्तूर, 168)। द िंसा और वीरानी के िावजूि, भूरे अपने नए जीवन में 
अप्रभाववत र ता  ै। शायि य  नवतनशमषत पाककस्तान की सीमाओिं के 
भीतर उनके मुग्स्लम  ोने के कारण  ै। उनके िाकी अनुभवों को सिंक्षेप 
में अशभव्यक्त ककया गया  ै: "... और िभुाषलय के कई वर्ों के िाि 
उन् ें रोजगार शमला ..." (मस्तूर, 168)। ववभाजन का उनका अनुभव 
इस तथ्य के िावजूि काफी घटनारद त  ै कक उन् ोंने भारत के पूवोत्तर 



  

 
 

से ला ौर तक की यात्रा की थी। उनका शारीररक आिंिोलन उनकी 
वपछली वफािारी से िरू एक भावनात्मक आिंिोलन की नकल करता  ै। 
नए पररवेश में, उनकी पुरानी तनष्ट्ठा और जीवन िरू की यािें िन जात े
 ैं: "ला ौर का रिंगीन जीवन और एक ऐसा व्यग्क्त ग्जसके िारे में 
सोचने के शलए कोई न ीिं था - ज ूरान एक सपना िन गया। और 
सीतापुर? खैर, अि सीतापुर में िचा  ी क्या था? (मस्तूर, 168)। भरेू 
अपनी पुरानी प चान को ककसी ऐसे व्यग्क्त के रूप में त्याग िेता  ै 
ग्जसके पास पसिंि की ववलाशसता  ै; उनके "िभुाषलय के कई साल" उनके 
शरीर को र्चग्हनत न ीिं करते  ैं या उनकी सामाग्जक ग्स्थतत को न ीिं 
ििलते  ैं। व  एक अस्पताल में काम पाता  ै, टेलीफोन का जवाि 
िेता  ै और इमारत के िा री िरामिे से नए आगमन प्राप्त करता  ै। 
वास्तव में, ववभाजन के िाि की अवर्ध में, भूरे िडे श र में एक 
आरामिायक जीवन का आनिंि लेता  ै। मद ला अस्पताल में एच का 
नया पि उस ेएक योलय स्नातक िनाता  ै और कई मद लाएिं उसका 
ध्यान आकवर्षत करने के शलए प्रततस्पधाष करती  ैं। 

 ालािंकक, भूरे ववभाजन के प्रभावों से पूरी तर  से प्रततरक्षा न ीिं  ै, 
क्योंकक व  जल्ि  ी एक आिमी की भावनाओिं का अनुभव करता  ै 
कक उसकी मद ला वप्रयजन का उल्लिंघन ककया गया  ै। ज ूरान भूरे के 
साथ पुनशमषलन के शलए उत्सुक और तैयार  ै, लेककन अपमानजनक 
तनयोक्ताओिं के साथ अपने जीवन को स्वीकार करने में उसकी 
असमथषता एक पुनशमषलन के रास्त े में खडी  ै। व  व   ै जो उस े
सिंयोग से प चानती  ै, और मद लाओिं के ग्क्लतनक में उसस ेसिंपकष  
करती  ै: 

"क्या तुम सीतापुर के भूरे  ो? 
'और तुम ज ूरान  ो,  ै ना? 
उनकी आाँखें िेचैन  ोकर शमलीिं। औरत ने अपने िपुट्टे को अपने 
माथे पर झुका शलया और अपनी नजर नीचे कर ली। भूरे अपनी 



  

 
 

कुसी से कूि गया और कफर से िैठ गया। उस ेअपने दिल पर एक 
झटका लगा। (मस्तूर, 167) 
जेड अ ोरान के आिंिोलन मामूली व्यव ार के तनयमों का पालन 

करते  ैं। व  अपने िालों पर अपना शॉल खीिंचती  ै, इसे भूरे की आिंखों 
से ढकती  ै। व  सम्मान और सिंकोच में अपनी नजर नीचे कर लेती 
 ै। दृश्य की ववडिंिना य   ै कक ज ूरन की तनिंिा और ग्क्लतनक का 
िौरा करन ेके उसके कारण के िीच अिंतर  ै; व  गभषवती  ै, प ली िार 
न ीिं, ककसी अन्य व्यग्क्त के िच्चे के साथ। भूरे अपने व्यव ार में 
ववरोधाभासों को समटेने में असमथष  ै। व  सीतापुर में ज ूरन के िारे 
में अपने ज्ञान का पता लगाता  ै, ज ािं उनकी िातचीत को पूरी तर  
से पारिंपररक शलिों में पररभावर्त ककया गया था: "समय पीछे चला 
गया। भूरे की चाची ने ज ूरन के जन्म पर ज ूरन की मािं को एक 
टोकन उप ार दिया था ताकक भूरे और ज ूरन की सगाई सुतनग्श्चत  ो 
सके जि वे िडे थे। जि ज ूरन िार  साल की थी, तो जि भी उसने 
भूरे को िेखा, व  मुस्कुराने लगी" (मस्तूर, 167)। भूरे उिासीन अतीत 
में भाग कर गभषवती जेड अ ोरन से तनपटने स ेिचता  ै; व  िच्चे 
जेड अ ोरन को पसिंि करता  ै, जो उसके पररवार के भीतर सिंरक्षक्षत  ै 
और उसके शलए ति तक रखा जाता  ै जि तक कक व  पतत िनने के 
शलए तैयार न  ो। भूरे की याि ज ूरन को पाररवाररक िरिारी प्रथाओिं 
के आिान-प्रिान के भीतर एक िच्चे के रूप में रखती  ै; य  एक 
उिासीन स्मतृत  ै। लडकी के पररवार ने उस ेएक अच्छी पत्नी िनने 
का वािा ककया, अपनी चाची स े वािा ककया कक घरेल ू कतषव्यों को 
सीखने के अलावा व ेउसकी पववत्रता की रक्षा भी करेंगे और अपने पतत 
के शलए उसकी कामुकता को आरक्षक्षत करेंगे। 

वतषमान में, जेड अ ूरान का उल्लिंघन शरीर इस समझौते का 
उल्लिंघन करता प्रतीत  ोता  ै, और भूरे अपनी खोई  ुई पववत्रता को 
नजरअिंिाज न ीिं कर सकता  ै: "लेककन अि जि ज ूरान उसके सामने 



  

 
 

खडा था तो उसके दिल को झटका लगा। Z ahooran ककसी और का 
था। व  य  जानकर िःुख से द ल गया कक व  ववश्वासघाती थी, व , 
ग्जसे उसकी चाची ने अन्ना के उप ार के साथ उसके शलए खरीिा था " 
(मस्तूर, 167)। ज ूरान के प्रतत भूरे का कोई भी स्ने  परुुर्ों के प्रतत 
मद लाओिं के उर्चत व्यव ार के िारे में सामाग्जक आिेशों पर  ावी न ीिं 
 ो सकता  ै। अपनी गभषवती ग्स्थतत में, ज ूरन मद ला शुद्धता और 
सम्मान की धारणाओिं को चुनौती िेती  ै; चूिंकक उनकी गभाषवस्था 
ववभाजन के कई साल िाि  ोती  ै, इसशलए उनकी ग्स्थतत के शलए 
कोई सावषजतनक स्पष्ट्टीकरण न ीिं  ै और उनकी स मतत तनद त  ै। 

भूरे द्वारा ज ूरन और उसके गभषवती शरीर की खोज में, मस्तूर 
उन सैकडों मद लाओिं की क ातनयों को अिंककत कर र ा  ै जो अपने 
अप रणकताषओिं के साथ र ने के िाि अपने पररवारों के साथ कफर स े
जुड गई थीिं। ये सुल  अक्सर इस सामान्य ज्ञान के कारण मुग्श्कल थी 
कक मद लाएिं िसूरे धाशमषक समुिाय के पुरुर्ों के साथ स्वेच्छा से या 
अतनच्छा से अिंतरिंग थीिं। कई को केवल राज्य के आग्र  पर स्वीकार 
ककया गया था; कुछ को अस्वीकार कर दिया गया था, और अन्य ने 
अस्वीकृतत का सामना करन ेके िजाय मद लाओिं के शलए घरों में र ना 
चुना। मस्तूर जानिूझकर ज ूरन और भूरे की क ानी में तारीखों और 
ववशशष्ट्ट समय को छोड िेता  ै। व  राज्य द्वारा पररभावर्त समय 
अवर्ध के लिंिे समय िाि ववभाजन के प्रवास और अग्स्थरता के प्रभावों 
को प्रिशशषत करन ेके शलए ऐसा करती  ै। व  पुरुर्ों को स्वीकार करन े
के शलए मजिूर करके अपनी मद ला नागररकों की ओर से वसूली को 
िढ़ावा िेने के शलए राज्य की शग्क्त की सीमाओिं को रेखािंककत करती 
 ै; व  अपने वप्रयजनों के साथ पुनशमषलन की उम्मीि करन े वाल े
व्यग्क्तयों की व्यग्क्तगत त्रासिी दिखाती  ै। राज्य की सीशमत दृग्ष्ट्ट के 
णखलाफ मस्तूर का तकष  गरीि और अनाथ चररत्र ज ूरन की ववनाशकारी 
सामाग्जक-आर्थषक ग्स्थततयों में प्रस्तुत ककया गया  ै। व  ववशभन्न घरों 



  

 
 

में एक कमषचारी िन जाती  ै ज ािं व  स्पष्ट्ट रूप से "ककसी अन्य 
व्यग्क्त या पररवार के तनयिंत्रण में"  ोती  ै, लेककन स्वैग्च्छक मजिरूी 
कमाने वाले के रूप में उसकी गततववर्ध राज्य के  स्तक्षेप के उसके 
अर्धकार को शमटा िेती  ै। इस प्रकार, ज ूरान एक अिंतराल में मौजूि 
 ै: व  राज्य की नजर में अप रण न ीिं  ै, लेककन एक अपहृत के 
भालय को साझा करती  ै। व  गैर-ररश्तेिारों के साथ र ती  ै और 
तनयिंबत्रत  ोती  ै। उसके अजन्मे िच्चों को भी अप रण के रूप में िजाष 
िेने से इनकार कर दिया जाता  ै क्योंकक उसकी यौन गततववर्ध को 
जानिूझकर पढ़ा जाता  ै, मजिूर न ीिं। ज ूरान की पीर्डत के रूप में 
ग्स्थतत, लेककन ववभाजन पीर्डत न ीिं, और राज्य के प्रतत उनकी 
अदृश्यता उस अस्वीकृतत को रेखािंककत करती  ै ग्जसे कई मद लाओिं ने 
अनुभव ककया था, ग्जन् ें 'अप रण ककए गए व्यग्क्तयों' के रूप में 
पररभावर्त ककया गया था। िेिाली मुखजी-शलयोनाडष का क ना  ै कक 
अप रण और उल्लिंघन करन ेवाली मद लाओिं को "राज्य द्वारा 'िरामि' 
ककया गया था, समुिाय में अस्वीकार कर दिया गया था" (34). 

जिकक एक मद ला की वापसी पर प्रततकक्रया शमर्श्रत थी, उसके 
िच्चों के शलए प्रततकक्रया, जो अन्य धाशमषक समुिाय द्वारा वपता थे, 
इनकार पर आधाररत थी। ववभाजन ििंगों के िौरान िलात्कार और 
यूतनयनों से िच्चों को रखने के शलए आश्रम और अनाथालय िनाए गए 
थे। ये िच्चे मद लाओिं के उल्लिंघन के भौततक प्रमाण थे और अपने 
मूल समुिाय में मािं की स्वीकृतत के रास्ते में खडे थे। जैसा कक ित्ता 
िताते  ैं: 

कई मामलों में राज्य ने अपहृत मद लाओिं को िरामि करने और 
उन् ें व ािं रखने की कोशशश की, ज ािं वे 'स ी रूप से थीिं' और कई 
मद लाओिं को, उनके पररवारों द्वारा उन् ें वापस स्वीकार न ीिं करन े
के भयानक डर के िावजूि, जिरन उनके पररवारों के साथ कफर स े
जोड दिया गया,  ालािंकक कई ने वापस न ीिं आने का फैसला ककया 



  

 
 

और भारी कदठनाइयों के िावजूि अपने जीवन का पुनतनषमाषण 
ककया। (डेटा, 2233) 
ित्ता िरामिगी के ववचारों के शलए अपहृत मद लाओिं की परस्पर 

ववरोधी प्रततकक्रयाओिं पर कें दरत  ै; व  उन मद ला सिस्यों को स्वीकार 
करने के शलए पररवारों की अस्पष्ट्ट प्रततकक्रयाओिं पर प्रकाश डालती  ै 
ग्जन् ें वे जानत े थे कक यौन शोर्ण ककया गया था। भारत और 
पाककस्तान द्वारा पररभावर्त 'अपहृत मद लाओिं' की शे्रणी से ज ूरान को 
अलग करके, मस्तूर सािंप्रिातयक द िंसा के िाि स्थायी सामाग्जक उथल-
पुथल की ओर ध्यान आकवर्षत करते  ैं। ववभाजन के िाि यौन 
उत्पीडन वाली मद लाओिं का पुनशमषलन और प्रत्यावतषन िोनों सरकारों 
द्वारा शुरू की गई एक पररयोजना थी। 
भारत और पाककस्तान। अपहृत मद लाओिं को जल्ि स ेजल्ि खोजन ेके 
प्रयास में िोनों िेशों द्वारा 1947 के इिंटर-डोशमतनयन ए ग्रीमेंट पर 
 स्ताक्षर ककए गए थे। 1947 स े 1949 तक की अवर्ध को 'वसूली 
अवर्ध' के रूप में जाना जाने लगा, जि िोनों राज्यों ने अपने मलू 
समुिायों में अपने पूवष नागररकों को ि ाल करन ेका प्रयास ककया (डेटा, 
67)। य  पररभावर्त करन ेकी शतें स्पष्ट्ट थीिं कक ककसका अप रण 
ककया गया था और मिि की जरूरत थी: 

(ए) 'अप रण ककए गए व्यग्क्त' का अथष सोल  वर्ष से कम आयु 
का एक पुरुर् िच्चा या ककसी भी उम्र की मद ला स े ै, या 1 स े
ठीक प ले  ै।सेंट माचष 1947 का दिन, एक मुग्स्लम था और जो, 
उस दिन या उसके िाि और 1 से प लेसेंट जनवरी 1949 का दिन, 
अपने पररवार से अलग  ो गया था और ककसी अन्य व्यग्क्त या 
पररवार के साथ या उसके तनयिंत्रण में र  र ा था, और िाि के 
मामलों में उक्त ततर्थ के िाि ऐसी ककसी भी मद ला से पिैा  ुआ 
िच्चा शाशमल  ै। (मेनन, 71) 



  

 
 

 ाल के रक्तपात को िेखते  ुए, य  कुछ  ि तक आश्चयषजनक  ै 
कक राज्य अपनी मद ला नागररकों को पुनः प्राप्त करन ेकी आवश्यकता 
के िारे में स मत  ैं। ररतु मेनन और कमला भसीन के अध्ययन 
(मेनन) में उन मद लाओिं के सामने आने वाली कदठनाइयों का ववस्तार 
से िस्तावेजीकरण ककया गया  ै, ग्जन् ें राज्य द्वारा जिरन उनके 
वपछले समुिायों में लौटा दिया गया था। वे वसूली श्रशमकों, िच े  ुए 
लोगों और िवु्यषव ार करन ेवाली मद लाओिं के पररवार के सिस्यों के 
प्रथम-व्यग्क्त खातों की पेशकश करत े ैं। कई लोगों का उनके पूवष घरों 
में स्वागत न ीिं ककया गया था और कई पररवार के सिस्यों ने 
सावषजतनक रूप से अपनी पग्त्नयों, ि नों और िेदटयों को न ीिं प चाना 
था। इन मद लाओिं की अस्वीकृतत समुिायों के सम्मान के नुकसान स े
अलग  ोने का पररणाम थी। उल्लिंघन की गई 'अपहृत मद ला' की 
अनुमेय शे्रणी स े य  अलगाव ज ूरान की नैततकता के नुकसान की 
पुग्ष्ट्ट करता  ै क्योंकक व  अनुमेय उल्लिंघन और सशक्त पुनग्रष ण के 
शलए राज्य द्वारा पररभावर्त मापििंडों से िा र  ै। ग्जन मद लाओिं का 
अप रण ककया गया था और िलात्कार से िची थीिं, उन् ें धाशमषक रूप 
से सुरक्षक्षत सीमाओिं के भीतर स्थानािंतररत करन ेके शलए सिंघर्ष के िाि 
िडे पैमाने पर भ्रम से जोडा गया था। 'अपहृत मद ला' को पररभावर्त 
करना िोनों राज्यों के शलए एक राजनीततक कायष िन गया; उन् ोंने इन 
पीर्डत मद लाओिं को अपने वपछले समुिायों के साथ कफर से जोडने के 
शलए सीमािंककत ककया। 

भूरे के साथ पुनशमषलन के िौरान ज ूरन की प्रततकक्रया अपरिंपरागत 
 ै; व  अपनी गभाषवस्था तक की पररग्स्थततयों को पररभावर्त करन ेके 
अपने प्रयासों को खाररज कर िेती  ै। अपने िच्चे के वपता के साथ 
अपने ररश्त ेके िारे में ववशशष्ट्ट जानकारी िेने से िचकर, ज ूरन ने भूरे 
के साथ अपनी ग्स्थतत को पररभावर्त करन ेका ववकल्प चुना, िजाय 



  

 
 

इसके कक उस े'ढीली' मद लाओिं की शे्रणी में रखा जाए। व  अपने खोए 
 ुए चररत्र के ठोस सिूत खोजन ेके अपने प्रयासों स ेइनकार करती  ै: 

"तुम य ााँ क्यों आए  ो? भूरे ने अपने सिंिे  की पुग्ष्ट्ट करन ेकी 
इच्छा रखते  ुए पूछा। 
लेककन ज ूरान ने िात न ीिं की। उसका शसर झुका  ुआ था, व  
ग्स्थर खडी थी। कफर उसने अपनी आाँखें उठाईं और भूरे को एक 
ििष भरा रूप िेने के िाि, उसने अपनी नजर लॉन की ओर घुमा 
िी ज ााँ एक सैंडपाइपर आकाश में उडने स ेप ले शोर स ेच क 
र ा था। 
"िाररश  ोने वाली  ै, सैंडपाइपर इतना शोर मचा र ा  ै", ज ूरान 
ने धीरे से क ा। 
"ठीक  ै." भूरे को अि उतना खेि म सूस न ीिं  ो र ा था। 
(मस्तूर, 170) 
ज ूरान द्वारा तनद त आरोपों को खाररज करन ेसे भूरे की तुलना 

शोर-शरािे वाले सैंडपाइपर से की जा सकती  ै। व  सैंडपाइपर की 
उडान पर ध्यान कें दरत करता  ै, जि व  'शोर मचाता  ै' क्योंकक भूरे 
अपनी वतषमान ग्स्थतत के साथ अपने मूल्यों को समेटने में असमथष  ै। 
िाररश की उनकी भववष्ट्यवाणी पूवष में सगाई करन ेवाले जोडे के िीच 
एक अशािंत िातचीत का पूवाषभास िेती  ै, जो उन वर्ों के िारे में  ै 
जि वे अलग र े  ैं। उसकी चेतावनी पर ध्यान िेने के िजाय, भूरे 
मानता  ै कक यौन सिंकीणषता ज ूरन की ग्स्थतत का कारण  ै और 
आिंतररक रूप स े अपने आरोपों को जारी रखता  ै। उनकी प्रारिंशभक 
प्रततकक्रया उनकी युवावस्था के स्वयिंशसद्धों का उल्लेख करने के शलए  ै: 
"उनकी चाची ने क्या क ा? तो क्या  ोगा अगर कोई य  जानने के 
शलए थोडा खो िेता  ै कक ककस पर भरोसा ककया जाना चाद ए और 
ककस पर न ीिं" (मस्तूर, 168)। अपनी गभषवती िचपन की मिंगेतर के 
शरीर के साथ सामना करत े  ुए, भूरे ने उस े अस्वीकार कर दिया 



  

 
 

क्योंकक व  अि ववश्वास के योलय न ीिं  ै। जेड अ ोरान एक व्यग्क्त 
िनना ििंि कर िेता  ै और उसके सम्मान की  ातन उस ेउसके िारे में 
अपने पूवष प्रेमपूणष ज्ञान को अस्वीकार करने का कारण िनती  ै। 

ग्क्लतनक में ज ूरन की उपग्स्थतत भूरे के शलए केवल िो शे्रणणयों में 
से एक में कफट  ो सकती  ै: "इस अस्पताल में य ािं  ोने का क्या 
मतलि था? या तो एक िच्चे को जन्म दिया जाना था या कुछ अन्य 
सिंििंर्धत समस्या थी ग्जसका ध्यान रखा जाना था " (मस्तूर, 168)। 
गभषवती या सिंभोग स े सिंििंर्धत र्चककत्सा जदटलताओिं से पीर्डत 
मद लाओिं की ग्स्थतत, सिंभाववत प्रिल कारणों से भूरे के दिमाग में ििल 
जाती  ै। व  अनैग्च्छक उत्पीडन के ककसी भी सुझाव से प्रततरक्षक्षत  ै, 
और य ािं तक कक एक अनाकार शे्रणी जैसे कक जिरन यौन ए सानों स े
भी कम राजी  ै। इस प्रकार, जेड अ ोरन को उसकी गभाषवस्था द्वारा 
र्चग्हनत ककया गया  ै; उसका शरीर और उसकी कामुकता िसूरे के 
पास  ै, इसशलए व  अि अपनी युवावस्था के समिुाय (नरशसम् न-
माधवन, 400) स ेसिंििंर्धत न ीिं  ो सकती  ै। 

एक अवववाद त लेककन गभषवती मद ला के रूप में, सम्मान को 
िनाए रखने में ज ूरन की अक्षमता स्पष्ट्ट रूप स ेस्पष्ट्ट  ै और भूरे के 
वपछले सिंिभष को चुनौती िेती  ै। ज ूरान को समझने के शलए नए शलि 
िनाने में असमथष, या ग्जन वर्ों में वे अलग  ो गए  ैं, व  पररर्चत 
के उिासीन सिंवाि की ओर मडुता  ै, अतीत जो उन् ोंने अपने गािंव में 
साझा ककया था: "'क ााँ  ै? चाचाजी र कोई कैसा  ै? भूरे ने रोजमराष के 
मामलों की ओर रुख ककया" (मस्तूर, 168)। भूरे का सवाल ववनम्र 
िातचीत की नकल करता  ै; व  ज ूरान के माता-वपता के िाि 
वतषमान पर चचाष करने से िचने के शलए क ता  ै। ज ूरान की ग्स्थतत 
के वववरण से िरू अपने सिंवािात्मक किम में, व  परिंपरा और परमाणु 
पररवार के आधार पर एक साझा अतीत से जोडने की कोशशश करता 



  

 
 

 ै। व  ज ूरान के वतषमान में घटनाओिं द्वारा पारिंपररक वाताष के 
पुनरुद्धार में ववफल  ो जाता  ै: 

ज ूरान की पीली आाँखें तुरिंत आाँसू से भर गईं और उसने खुि को 
उसके पैरों पर झुका शलया। व  इतनी थकी  ुई और थकी  ुई लग 
र ी थी, जैसे कक व  मीलों तक चल र ी थी, भूखी, प्यासी, उसके 
पैरों के तलवों पर फोडे के साथ... 
"जैसे  ी  म य ािं प ुिंचे, अम्मा की  ैजा स ेमतृ्यु  ो गई, िो साल 
िाि िािूजी को एक ट्रक ने कुचल दिया और उनका तनधन  ो 
गया। (मस्तूर, 169) 
उसकी मािं और वपता के नुकसान का उसका सिंक्षक्षप्त वववरण 

दिखाता  ै कक उसके शलए पररर्चत की कोई भार्ा न ीिं  ै; उस ेसािंत्वना 
िेने के शलए कोई पाररवाररक अतीत न ीिं  ै क्योंकक उसकी पाररवाररक 
परिंपराओिं को ििंि कर दिया गया  ै। िीमारी, मतृ्यु और िभुाषलय उसके 
माता-वपता को मारत े ैं, उस ेअनाथ िनाते  ैं और उस ेअपने अग्स्तत्व 
के शलए लडने के शलए मजिूर करत े ैं। उस ेअपने मूल्यों की सीमाओिं 
के िा र एक नई सामाग्जक प चान, भूरे के शलए उसके प्यार और 
कफर स ेजुडने की उसकी उम्मीि (मेनन, जी, 34) पर िातचीत करने 
के शलए मजिूर ककया जाता  ै। नुकसान का आघात उसके शरीर पर 
र्चग्हनत  ै: व  थका  ुआ और गरीिी स ेत्रस्त  ै। 

भूरे के साथ जेड अ ोरन की शारीररक तनकटता उस ेिातचीत और 
ररश्ते में सिंललन करने की तनरिंतर इच्छा को िशाषती  ै; अपने आप को 
उसके चरणों में रखकर, व  एक तनचली जग  घेरती  ै, एक जग  जो 
आम तौर पर सुरक्षा की मािंग करन ेवालों के शलए आरक्षक्षत  ोती  ै। 
खुि को भूरे के पैरों में िैठात े ुए, ज ूरन चुतनिंिा रूप से चुनती  ै कक 
व  ककन सािंस्कृततक भूशमकाओिं का पालन करेगी। अपने िालों को 
ढिंकने और अपनी आिंखों को नीचे करने की तर , व  उसे कतषव्य स े
िा र न ीिं, िग्ल्क पसिंि स ेटालती  ै, क्योंकक उसका नाजायज िच्चा 



  

 
 

उसे सजावट मद ला व्यव ार की आवश्यकता से िा र रखता  ै। सिंवाि 
के सिंिभष में,  ालािंकक, जेड अ ोरान ने उिासीन सामाग्जक प्रवचन के 
ववनम्र इलाके में लौटने के भूरे के प्रयासों का खिंडन ककया; व  
ईमानिारी के साथ अपने पररवार के िारे में अपने मानक प्रश्नों का 
उत्तर िेती  ै, इस िात पर प्रकाश डालती  ै कक उसके शलए ककतनी 
चीजें ििल गई  ैं। कुछ साल िाि अपनी मािं और वपता को खोन ेकी 
कदठनाइयों ने ज ूरन को एक भटकती मद ला ववर्य के रूप में 
र्चग्हनत ककया। एक अनाथ के रूप में ज ूरान की ििुषशा भूरे की नकल 
करती  ै, क्योंकक िचपन के उनके प्रततबििंि केवल एक चाची को िशाषते 
 ैं, कोई मााँ न ीिं। प्रवास करने और समदृ्ध  ोने की उनकी क्षमता को 
उसी को प्राप्त करने के शलए ज ूरान के प्रयासों के पररणामों के 
ववपरीत  ै। िडा श र, जो भूरे जैसे पुरुर्ों के शलए समदृ्र्ध लाता  ै, 
एक ऐसी जग  न ीिं  ै ज ािं मद लाएिं र  सकती  ैं, कम स े कम 
सम्मान के शलए सामाग्जक कोड के भीतर न ीिं। इस प्रकार, ज ूरन 
और भूरे के िीच की खाई ववभाजन प्रवाशसयों (ित्ता, 2229) के शलए 
िरूगामी पररणामों को प्रिशशषत करती  ै। 

ज ूरान के प्यार के भाव एक िवूर्त शरीर में उत्पन्न  ोते  ैं और 
य  उन् ें भूरे के शलए अस्वीकायष िनाता  ै; उनकी ग्स्थतत उन् ें उन 
सभी पुरुर् ररश्तेिारों के साथ सिंरेणखत करती  ै जो अपनी िरामि 
मद लाओिं को स्वीकार करन े में असमथष थे। व  उसके ववरोध को 
अस्वीकार करता  ै कक व  उसके अलावा ककसी और स ेशािी न ीिं 
करेगी और अगर व  उस ेमना करता  ै, तो व  अवववाद त र ेगी: 
"'अि इस तर  िात मत करो, तुम ककसी और के  ो। भूरे को र्चढ़ 
म सूस  ुई। मद लाओिं को क्या चाद एउसने सोचा, व  क्या  वा में 
डाल र ी  ै" (मस्तूर, 170)। भूरे केवल व्यग्क्तगत ववश्वासघात के 
सिंिभष में जेड अ ोरन के गभषवती शरीर को पढ़ता  ै। व  अपने प्यार 
को उसके शरीर के साथ जो  ुआ  ै उसस ेअलग स्वीकार न ीिं कर 



  

 
 

सकता: "कफर उसने उसकी िारीकी स ेजािंच की। इस शरीर और इस 
आत्मा को लेने का क्या फायिा, उसने सोचा। अतीत को याि करन ेका 
क्या फायिा? (मस्तूर, 170)। ज ूरान के वािे "'मैं तुम् ारा भूरे, शरीर 
और आत्मा  ूाँ' (मस्तूर, 170) – उसके श्रोता के शलए पयाषप्त न ीिं  ैं 
जो उसके शरीर का उपयोग करन ेवाले अन्य पुरुर्ों स ेआगे न ीिं िेख 
सकता  ै। शरीर के बिना, आत्मा का वािा भूरे के शलए पयाषप्त न ीिं  ै। 
व  ज ूरान के अपने अपूणष शरीर से प्यार के िावे से इनकार करता  ै 
और उस ेइलाज के शलए अस्पताल में शसफष  एक और मद ला के रूप में 
िेखता  ै: 

चुपचाप, जैसे कक व  एक अजनिी थी, भूरे उस ेरोत े ुए िेख र ा 
था। प ले अनुभव ककए गए प्यार और ईष्ट्याष गायि  ो गए थे। 
अि इस ज ूरान के साथ उसका क्या सिंििंध  ो सकता  ै, उसने 
सोचा। ... उसने कभी कल्पना न ीिं की थी कक इस तर  की एक 
औरत कभी उसकी पत्नी  ो सकती  ै और अि ज ूरान, ग्जसने 
भगवान को जन्म दिया था, जानता  ै कक ककतने िच्चे  ैं, उस े
अतीत की यािों के साथ पीडा िेने के शलए लौट आया था। 
अपने आाँसू पोंछने के िाि उसने अपनी नजर उस पर दटका िी। 
भूरे ने उस े िेखने से िचने की कोशशश की। ज ूरान सिंभवतः भूरे 
की पत्नी कैसे  ो सकती  ै? भूरे, जो िरामिे और टेलीफोन पर 
शासन करता था।(मस्तूर, 170) 
ज ूरान से भूरे की िरूी लगभग शत्रुतापूणष  ै। चूिंकक उनका साझा 

अतीत सीतापुर स ेउनके ववस्थापन से ििाषि  ो जाता  ै, इसशलए व  
एक अजनिी िन जाती  ै ग्जसके साथ व  सिंििंध न ीिं रख सकता  ै। 
व  नारीत्व की अपेक्षाओिं को पूरा करन े में उसकी अक्षमता को 
अस्वीकार करता  ै, उस ेअपनी कल्पना के ज्ञात तकष मूलक स ेिा र 
रखता  ै; व  'इस ज ूरान' के शलए एक अखाडा न ीिं खोज सकता  ै 
जो नारीत्व की अपनी पररभार्ा से ि ुत अलग  ै। व  "इस तर  की 



  

 
 

एक मद ला" िन जाती  ै, ग्जसने "भगवान को जन्म दिया था कक 
ककतने िच्चे  ैं"। ज ूरन के माततृ्व की अज्ञात मात्रा भूरे को परेशान 
करती  ै क्योंकक य  उसके दिमाग में उसकी खोई  ुई प चान की 
अपररवतषनीय गुणवत्ता को मजिूत करती  ै। व  अनर्गनत िार मािं िन 
चुकी  ै, अनर्गनत पुरुर्ों के साथ, जो उसकी कामुकता को िढ़ाता  ै। 
ऐसा लगता  ै कक उसकी उपग्स्थतत उसे "अतीत की यािों के साथ पीडा 
िेने" के शलए परेशान करती  ै, अतीत की यािें जो उन िोनों के शलए 
अपररवतषनीय  ैं। एच का जवाि "उसे िेखने से िचना"  ै क्योंकक 
स ानुभूतत का मतलि इस मद ला के साथ सिंििंध  ोगा ग्जसे व  अि 
प चानना न ीिं चा ता  ै। 

व  अपनी ग्स्थतत की ओर ल ेजाने वाली घटनाओिं की प्रगतत की 
व्याख्या करके अपनी प चान का िावा करती  ै, अपने सम्मान को 
सिंरक्षक्षत करन ेकी अपनी क्षमता को ओवरराइड करन ेकी अपनी इच्छा 
को ओवरराइड करती  ै, और उसका सामना करती  ै। भूरे द्वारा 
ज ूरन से पर ेज अप्रत्यक्ष रूप से स्वीकार करता  ै कक कई पररवारों ने 
मद ला मतृ्यु को प्राथशमकता िी यदि ववकल्प पुरुर्ों द्वारा अशुद्ध 
ककया जा र ा था (लेनाडष-मखुजी, 34)। भूरे ने खुि को "िरामिे और 
टेलीफोन पर राज करने वाल"े के रूप में िेखा, जो ििाषि ज ूरान के 
सिंििंध में खुि के िारे में उनके व्यग्क्तगत मूल्यािंकन को िशाषता  ै; 
 ालािंकक वे एक  ी गािंव से आए थे और एक िार उन् ें मैच के शलए 
उपयुक्त माना जाता था, लेककन अि व  खुि को उसस ेिे तर मानते 
 ैं, एक कामकाजी वगष, यौन रूप से कामुक मद ला। 

ज ूरान ने अपने पररवार द्वारा उसे खोजन ेके प्रयासों और अपने 
िम पर जीववत र ने की आवश्यकता का वणषन अिंजशल भारद्वाज ित्ता 
के तकष  का समथषन ककया कक "ववभाजन ने मद लाओिं को नई जीववत 
र ने की रणनीततयों को तैयार करने में धकेल दिया और शशक्षा, 
प्रशशक्षण और रोजगार के नए रास्ते खोल दिए" (ित्ता, 2229)। 



  

 
 

अग्स्तत्व िचान ेकी नई रणनीततयों पर ित्ता का य  किम आशावािी 
 ै; व  ववभाजन के िाि के समाज में इन अल्पकाशलक रणनीततयों के 
सकारात्मक प लुओिं पर ध्यान कें दरत करती  ै। इस अध्ययन में उन 
मद लाओिं को शाशमल ककया गया  ै ग्जनके पास 'शशक्षा, प्रशशक्षण और 
रोजगार' तक प ुिंच थी, ग्जसने उन् ें प्राथशमक मजिरूी कमाने वाल े
िनने के शलए सशक्त िनाया। ित्ता द्वारा इन नए अवसरों को पढ़ना 
ज ूरान जैसी मद लाओिं के अनुभव को अनिेखा करता  ै, ग्जन् ें उनकी 
िरररता के पररणामस्वरूप शोर्ण और शग्क्त ीन  ोने के शलए मजिूर 
ककया गया था। ित्ता ितात े ैं कक कायषिल में प्रवेश करके मद लाओिं ने 
दटकाऊ का िजाष  ाशसल कर शलया, क्योंकक इस पनुगषठन को 
समायोग्जत करन े के शलए तनजी और सावषजतनक के िीच की सीमाएिं 
आगे और पीछे स्थानािंतररत  ो गईं।  ालािंकक, सावषजतनक स्थान में 
मद लाओिं के प्रवेश को पग्त्नयों, माताओिं और िेदटयों के रूप में 
मद लाओिं की घरेल ूभूशमकाओिं के आधार पर वैध ठ राया गया था। 
(ित्ता, 2229) 

अपने माता-वपता के नुकसान के साथ, जेड अ ोरान अि एक िेटी 
के रूप में कायष न ीिं कर सकता  ै; व  िसूरों के घरों में एक कायषकताष 
के रूप में सावषजतनक और तनजी के िीच फिं स गई  ै। व  वववाद त 
न ीिं  ै, इसशलए उसे इन घरों में काम करत ेसमय ककसी और की 
पत्नी  ोने का सिंरक्षण न ीिं  ै; ऐसी कोई वैध जग  न ीिं  ै ज ािं व  
एक सम्मातनत मद ला के रूप में सावषजतनक या तनजी तौर पर सुरक्षक्षत 
रूप से जीववत र  सके। नतीजतन, उसे, मािं को िी जाने वाली एकमात्र 
भूशमका को िार-िार और द िंसक रूप स े मद लाओिं के ग्क्लतनक में 
गभषपात द्वारा उसके शरीर स ेशमटा दिया जाता  ै। ग्क्लतनक में प्रत्येक 
यात्रा के शलए, उस ेएक झूठे नाम के त त पिंजीकृत ककया जाता  ै और 
िच्चे के वपता को उस घर के रसोइए या ड्राइवर के रूप में सूचीिद्ध 
ककया जाता  ै ज ािं व  काम करती  ै। उस ेउसके तनयोक्ता के एक 



  

 
 

अन्य नौकर द्वारा ग्क्लतनक में ल ेजाया जाता  ै और केवल कफर स े
लौटने के शलए 'इलाज' ककया जाता  ै। ज ूरान इस िात का ववरोध 
करती  ै कक य  चक्र ककतनी िार  ुआ  ै, लेककन  र िार, ग्क्लतनक में 
प्रवेश करन ेऔर छोडने िोनों में, उसकी प चान शमटा िी जाती  ै; व  
एक गभषवती मद ला िन जाती  ै, ग्जसका नाजायज यौन सिंििंध खुि 
को एक प्रततकूल ग्स्थतत के रूप में व्यक्त करता  ै, और उसे मािं िनने 
से रोका जाता  ै। ज ूरान के शरीर के णखलाफ की गई द िंसा ववभाजन 
पलायन की द िंसा से अलग  ै। चूिंकक उसका शोर्ण अप रण से जुडा 
न ीिं  ै और व  'जिरन िलात्कार' के अधीन 'वसूली योलय' मद लाओिं 
में से एक न ीिं  ै, इसशलए उसके उल्लिंघन ककए गए शरीर को स्वीकार 
करने के शलए कोई सामाग्जक रग्जस्टर न ीिं  ै। एक कामकाजी मद ला 
के रूप में उनकी सामाग्जक-आर्थषक ग्स्थतत, जो स्वेच्छा से ला ोर आई 
थी, इस सिंभावना को शमटा िेती  ै कक उन् ें राज्य के सिंरक्षण की 
आवश्यकता वाली पीर्डत के रूप में पढ़ा जाए। 

ववडिंिना य   ै कक पीर्डत की ग्स्थतत का नुकसान जेड अ ोरन को 
और िरककनार कर िेता  ै; एक अन्य गभषपात स े जदटलताओिं के 
पररणामस्वरूप उसकी मतृ्यु  ो जाने के िाि उसे पाठ स ेप्रभावी ढिंग स े
शमटा दिया जाता  ै। आर्धकाररक मेर्डकल ररकॉडष भी उसके सिूत स े
इनकार करत े ैं: चेक-इन पर, उसका नाम एक अज्ञात वपता के साथ 
'तमीजान' के रूप में िजष  ै। य  छद्म नाम उस ेभूरे के शलए अदृश्य 
िना िेता  ै, जो उत्सुकता स े ग्क्लतनक में उसकी वापसी का इिंतजार 
कर र ा  ै: "ज ूरान कि आएगा? व  कि आएगी? उसने कफर स े
अपनी उिंगशलयों पर र्गनती की। अि ठीक िार  म ीने  ो चुके थे। एक 
साल के शलए, व  उस ेएक और गभषपात के शलए ग्क्लतनक में लौटने 
का इिंतजार करता  ै ताकक व  उस ेपुनः प्राप्त कर सके। व  उसके 
िचपन की पववत्रता की छववयों पर ध्यान कें दरत करता  ै और उसकी 
ििुषशा के शलए स ानुभूतत म सूस करता  ै। उस ेपुनः प्राप्त करन े के 



  

 
 

उसके इरािे उसकी मतृ्यु स ेववफल  ो जाते  ैं, ग्जसके िारे में उस ेपता 
न ीिं  ै; कथा उनके तनरिंतर इिंतजार के साथ समाप्त  ोती  ै: 

भूरे को कैसे पता चला कक व  मद ला जो वपछल ेम ीने तािंगे पर 
अपना चे रा लाल रिंग स े ढके  ुए आई थी। चद्िर मोटे कपास 
का, और ककसके साथ Ayahs िडी मुग्श्कल से स्टे्रचर पर 
स्थानािंतररत ककया गया था, ज ूरन, ज ूरान ग्जसने अपना नाम 
'तमीजान' दिया था और जो रक्त की अत्यर्धक  ातन से मर गया 
था, और उस ेकैसे पता चला कक पतत द्वारा तनयुक्त ककया गया 
था साद ि जो उसके साथ था, उसने मेर्डकल छात्रों के शलए उसकी 
लाश छोड िी थी। (मस्तूर, 174) 
ज ूरान म त्वाकािंक्षी डॉक्टरों द्वारा अध्ययन ककए गए अवशेर् िन 

जाते  ैं; अिंततम ववडिंिना य   ै कक उसकी मतृ्यु के िाि उसके उल्लिंघन 
वाले शरीर का उल्लिंघन जारी र ेगा क्योंकक उस ेिफनाया न ीिं गया  ै। 

'भूरे' में मस्तूर ने अप रण और उल्लिंघन में राज्य की रुर्च से 
आगे िढ़त े  ुए ववभाजन के कारण ववस्थावपत मद लाओिं के शलए 
अस्पष्ट्टता के क्षेत्रों का नक्शा तैयार ककया  ै। व  मद लाओिं के 
अनुभवों की राज्य की पररभार्ाओिं की ववफलता को िढ़ाती  ै ताकक उन 
लोगों को शाशमल ककया जा सके जो 'अप रण' की शे्रणी से िा र मौजूि 
थे, लेककन ग्जन् ें वसूली और सुल  की भी आवश्यकता थी। जेड 
अ ोरान को स्वीकार करन ेमें भूरे की ववफलता 'उल्लिंघन' की अनुमत 
सीमाओिं के िा र मद लाओिं के शलए सामाग्जक स ानुभूतत की कमी  ै। 

भूरे एक पुरुर् चररत्र  ै ग्जसमें नए िेशों में ववभाजन की मद ला 
पीर्डतों के शलए लोगों की उद्िेश्यपूणष स ानुभूतत का अभाव  ै। व  
ज ूरान से भावनात्मक रूप से िरू  ै और उस ेिखाषस्त करन ेमें व  
ठिंडा  ै, जो मद लाओिं की कामुकता के प्रतत  ातनकारक सामाग्जक 
अपेक्षाओिं की इच्छुक खपत को िशाषता  ै। ऊपरी तौर पर, व  एक 
सशक्त व्यग्क्त दिखाई िेता  ै, क्योंकक व  अस्वीकार करन े वाला 



  

 
 

व्यग्क्त  ै।  ालािंकक, उनकी पसिंि तनधाषररत सामाग्जक भावना द्वारा 
तनिेशशत  ै; इसशलए, व  एक प्रेरणािायक ववर्य  ै क्योंकक क ानी एक 
ऐसी मद ला के साथ एक खुश ाल पुनशमषलन के शलए उसके मूखषतापूणष 
आशावाि के साथ ििंि  ो जाती  ै ग्जसे उसने जानिूझकर 
अपमानजनक सेदटिंग में वापस भेज दिया था। 
क ानी के अिंत में ज ूरन की मतृ्यु पुरुर्ों के साथ-साथ मद लाओिं के 
शलए नैततक व्यव ार की सीमाओिं को चुनौती िेने में उनकी अक्षमता का 
प्रमाण  ै। 

 में कई भौगोशलक या समय माकष रों के बिना एक जदटल 
भावनात्मक पररदृश्य प्रिान करन ेमें, मस्तूर पाठकों को उन तरीकों स े
जूझने के शलए मजिूर करता  ै ग्जसमें मद ला सम्मान की मािंगों का 
एकतरफा आवेिन मद लाओिं और पुरुर्ों को उनके जीवन में सीशमत 
करता  ै। ज ूरान के मामल ेमें, ववकृत ववरोधाभास कक सरकार समाज 
में उसके पुन: एकीकरण का समथषन न ीिं करेगी क्योंकक व  भारत के 
ववभाजन द्वारा सीधे तौर पर की गई द िंसा के िायरे से िा र  ै, का 
मतलि  ै कक उसका उल्लिंघन शरीर शमटा दिया गया  ै। भूरे के शलए 
उसकी स ानुभूतत की कमी और अववचल नैततकता उस ेपागलपन की 
ओर ले जाती  ै; व  उसके साथ एक पीर्डत मद ला के रूप में न ीिं र  
सकता  ै, लेककन उसके बिना उसका जीवन बिल्कुल भी जीवन न ीिं  ै। 
शलिंगवाि के िो रे अवरोधों का पता लगाने के शलए मस्तूर की वाक्पटु 
िलील अिंग्रेजी में अनुवादित अर्धक भारतीय साद त्य की आवश्यकता 
का एक उत्कृष्ट्ट उिा रण  ै।  
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'कौि चचरकार िै ': सलमाि रुश्दी की मूसि ला्ट साई में कला 
निरूपण   

न्द्यािंची मासेल एस्पलललु 
 मारे समय में प चान का ववचार ववशेर् रूप से तरल  ोता जा 

र ा  ै क्योंकक लखेक, भार्ण से विंर्चत उत्पीर्डत और असिंतुष्ट्ट लोगों 
के साथ स्पष्ट्ट और प चान करन े के शलए कला में नई सीमाओिं की 
खोज कर र े  ैं। इस तर  का उत्थान सलमान रुश्िी का प्रतीक  ै, 
ग्जन् ें 'फतवे' के पररणामस्वरूप सामाग्जक अलगाव कलात्मक दृश्यता 
के माध्यम से अशभव्यग्क्त के एक और क्षेत्र को प्रेररत करता  ै क्योंकक 
व  कैनवास के माध्यम स ेितुनया के साथ कफर स ेजुडते  ैं, ग्जनकी 
आवाज एक ऐसी भार्ा िोलती  ै जो मौणखक और शलणखत साद त्य में 
भारतीय उपम ाद्वीप के अतीत और वतषमान के सामाग्जक-सािंस्कृततक, 
राजनीततक और धाशमषक प्रतततनर्धत्व पर प्रकाश डालती  ै। में मूर की 
आणखरी सािंस 1995 में 'फतवे' की आिंच पर प्रकाशशत,  म रुश्िी के 
मूक प्रवक्ता, मद ला कलाकार, अरोरा जोगोइिी को पात े  ैं, ग्जनके 
र्चत्र सभी प्रकार के भेिभाव और कलिंक पर व्यिंलय करन ेके साधन के 
रूप में प्रतीक रूप से खडे  ैं। उनकी दृश्य कक्रयात्मकता ऐतत ाशसक 
'तथ्यों' को ववकृत करती  ै और उन् ें स्त्री-द्वेर्ी व्याख्या से अलग 
दृग्ष्ट्टकोण से कफर से शलखती  ै।  ालािंकक उनका कलात्मक कौशल 
उनके अकेलेपन से प्रेररत  ै, ग्जसे उनकी मतृ्यु के िाि उनके िेटे मोरेस 
जोगोइिी द्वारा फ्लैशिैक के माध्यम से याि ककया जाता  ै, लेककन 
उनकी जीवन क ानी 'फतवे' के शुरुआती वर्ों की याि दिलाती  ै जि 
रुश्िी को छ  साल के भीतर पचास स ेअर्धक सुरक्षक्षत घरों को ििलना 
पडा था।  मेशा अनुपग्स्थत र ने वाली व्यवसायी मािं, इसािेला िा गामा 
और जेल में ििंि वपता, कैमोन ो्स डी गामा की िेटी के रूप में, छोटे 
अरोडा में अनक े शलिों को ििष िश के माध्यम स ेव्यक्त ककया जाता 



  

 
 

 ै क्योंकक उसने "उन लिंिे मात ृीन घिंटों के िौरान कला में अपना 
जीवन शुरू ककया; कक उसके पास ड्राइिंग की प्रततभा थी" (45)। 

इसशलए, मेरी र्चिंता य  िेखने की  ै कक रुश्िी के पाठक अि एक 
मद ला सिाल्टनष (अरोडा) के आववष्ट्कारशील सशग्क्तकरण की कल्पना 
कैसे करत े ैं, जो इतत ास, सामाग्जक जीवन, धमष और राजनीतत को 
एक अन्य रूप के रूप में स्पष्ट्ट और व्यिंलय करने के शलए र्चत्रकला का 
उपयोग करती  ै। स्त्री लेखन य  "ि लाफ ऑफ ि मेडुसा" में  ेलेन 
शसक्सस के रुख से मेल खाता  ै। इस प्रकार, उसका पेंट िश उस ेभार्ा 
के फैलोसेंदट्रक क्रम स ेमुक्त करता  ै और जो, शसक्सस के अनुसार, 
"एक ऐसा कायष  ै ग्जस ेमद ला के िोलने के अवसर का लाभ उठाने स े
भी र्चग्हनत ककया जाएगा, इसशलए इतत ास में उसका प्रवेश टूट गया, 
जो  मेशा उसके िमन पर आधाररत र ा  ै" (312)। उनके कैनवास 
भारतीय उपम ाद्वीप में रूदढ़वािी ताकतों के णखलाफ एक मुग्क्त का 
खुलासा करत े ैं, ज ािं उनके कायों को अभी भी मान्यता न ीिं िी गई  ै 
क्योंकक व  एक मद ला  ैं। इस तर  की अशभव्यग्क्त इस तथ्य का 
सिंकेत  ै कक वतषमान उपन्यासकार, कवव और नाटककार वैकग्ल्पक 
आवाजों के रूप में कैनवास का उपयोग कर सकत े ैं जो अरोडा की 
कलात्मक पेंदटिंग की तर  समदृ्ध  ैं। जि इन आवाजों की व्याख्या की 
जाती  ै, तो एक ऐसी भार्ा का पता चलता  ै जो नगुगी वा र्थओिंगो 
के वववाि का सिंकेत िेती  ै। मन को ववघदटत करना: अफ्रीकी साद त्य 
में भार्ा की राजनीतत साद त्य में मूल भार्ा के म त्व के िारे में 
क्योंकक: 

भार्ा सिंस्कृतत को व न करती  ै, और सिंस्कृतत, ववशेर् रूप स े
साद त्य और साद त्य के माध्यम से, मूल्यों के पूरे शरीर को व न 
करती  ै ग्जसके द्वारा  म खुि को और ितुनया में  मारे स्थान 
को समझते  ैं। लोग खुि को प्रभाववत करत े  ैं कक व े अपनी 
सिंस्कृतत को, अपनी राजनीतत पर और धन के अपने सामाग्जक 



  

 
 

उत्पािन पर, प्रकृतत और अन्य मनुष्ट्यों के साथ अपने पूरे सिंििंध 
को कैसे िेखते  ैं। इस प्रकार भार्ा चररत्र के एक ववशशष्ट्ट रूप, एक 
ववशशष्ट्ट इतत ास, ितुनया के शलए एक ववशशष्ट्ट सिंििंध के साथ 
मनुष्ट्यों के एक समुिाय के रूप में खुि से अववभाज्य  ै। (16) 
अरोडा के र्चत्रों की कलात्मक दृश्यता एक आधुतनक उद्यम को 

स्पष्ट्ट करती  ै जो कला के सभी रूपों का जश्न मनाता  ै, और समान 
रूप से न केवल भारत के शलए, िग्ल्क दृश्य कला को िढ़ावा िेने का 
प्रयास करन े वाले अन्य सभी िेशों के शलए एक प चान िनाता  ै। 
इसशलए, क्या उसकी कलात्मक दृश्यता इस सवाल का जवाि िे सकती 
 ै कक क्या य  पैन की प्रततबििंबित भार्ा को स्पष्ट्ट करता  ै- 
वैश्वीकरण के भ-ूराजनीततक क्षेत्र में ककसकी ग्स्थतत भारतीय भावना 
खुि को पररभावर्त करती  ै? इस प्रश्न का उत्तर न्यू द स्टोररककज्म के 
आधार के भीतर तनद त  ै जि लोइस टायसन ने इस पर प्रकाश डाला 
आलोचनात्मक शसद्धािंत आज कक सिंरचनावादियों का मानना  ै कक 
ितुनया की  मारी धारणाएिं वैचाररक ढािंचे से उत्पन्न  ोती  ैं जो मानव 
चेतना की एक स ज ववशेर्ता  ै। कलाकार ितुनया की खोज न ीिं करता 
 ै; व  इसे मानव मन के भीतर जन्मजात सिंरचनाओिं के अनुसार 
'िनाता  ै'। इस प्रकार, य  िेखते  ुए कक भार्ा इन सिंरचनाओिं में सिसे 
मौशलक  ै, और ग्जसके माध्यम स े मारी मान्यताओिं को एक पीढ़ी से 
िसूरी पीढ़ी तक पाररत ककया जाता  ै, य  समझ में आता  ै कक य  
भार्ा के माध्यम से  ै कक  म ितुनया को कल्पना करना और अनुभव 
करना सीखते  ैं। 

इस पररप्रेक्ष्य से, य  स्पष्ट्ट  ो जाता  ै कक अरोडा के र्चत्र 
भारतीय सामाग्जक-सािंस्कृततक, राजनीततक और धाशमषक वास्तववकताओिं 
को स्पष्ट्ट करत े ैं और समान रूप से वतषमान कलाकारों के शलए नए 
तरीकों से ितुनया का प्रतततनर्धत्व करने की क्षमता रखते  ैं। 



  

 
 

कैिवस की ऐनतिाशसकता 
र्चत्रकला की कला के साथ रुश्िी की र्चिंता इसशलए  ै क्योंकक 

उन् ोंने म सूस ककया  ै कक उनके समकालीन शायि  ी पेंदटिंग की कला 
को अपने अतीत, वतषमान और भववष्ट्य का प्रतततनर्धत्व करने के शलए 
एक म त्वपूणष माध्यम मानते  ैं, य ी कारण  ै कक अरोडा के र्चत्र 
इतत ास और कथा के िीच स्पष्ट्ट ववभाजन पर सवाल उठाते  ैं, ववशेर् 
रूप से स्टीफन ग्रीनललाट और कैथरीन गैलाघेर के रूप में। नई 
ऐतत ाशसकता का अभ्यास तकष   ै कक इतत ास अर्धक साद ग्त्यक और 
साद त्य अर्धक ऐतत ाशसक  ो गया  ै: 

 मारी पररयोजना कभी भी कलात्मक प्रतततनर्धत्व की शग्क्त को 
कम करन ेया कम करन े के िारे में न ीिं र ी  ै, य ािं तक कक 
सिसे अर्धक समस्याग्रस्त क्षमताओिं वाल ेलोगों के िारे में भी, 
लेककन  म कभी न ीिं मानत ेकक इस शग्क्त की  मारी सरा ना के 
शलए या तो सािंस्कृततक मैदट्रक्स को अनिेखा करना आवश्यक  ै, 
ग्जसमें स े प्रतततनर्धत्व उभरता  ै या उन कल्पनाओिं का 
आलोचनात्मक समथषन करता  ै जो प्रतततनर्धत्व स्पष्ट्ट करत े ैं। 
(9) 
ऐसी पषृ्ट्ठभूशम के णखलाफ, मैं तकष  िेता  ूिं कक अरोडा के र्चत्र 

आत्म-परावतषक  ैं जो य  मानत े ैं कक इतत ास एक मानवीय रचना  ै 
जैसा कक कला  ै जो "अिंडालूसी काव्यशास्त्र: रुश्िी के ववचारों स े
अस मत  ै। मूर की आणखरी सािंस और एल एच यबिर्डटी का उत्सजषन 
करता  ै"जि व  तकष  िेत े ैं कक रुश्िी का उत्तर आधुतनक 
"अिंडालूसी इतत ास और भारत की राष्ट्ट्रीय कथा का अर्धरोपण मूर की 
आणखरी सािंस एक वविेशी और खोए  ुए स्वणष युग के शलए एक पुरानी 
यािें कम  ै" (145)। इसके ववपरीत, रुश्िी ने अिंतर-सािंप्रिातयक सद्भाव 
के 'स्वणष युग' के रूप में र्चबत्रत मूररश इतत ास के र्चत्रण के माध्यम 
से उपम ाद्वीप के शलए एक भववष्ट्य की पररकल्पना की  ै, जो र्चत्रों 



  

 
 

के माध्यम स ेएक सिंकर सिंस्कृतत की कल्पना करन ेपर तनभषर करता 
 ै: 

ि ुवचन, सिंकर राष्ट्ट्र का एक रोमािंदटक शमथक िनाने का एक 
प्रयास था; व  भारत की कफर से कल्पना करन े के शलए अरि 
स्पेन का उपयोग कर र ी थी, और य  भूशम-समुर-स्केप ग्जसमें 
भूशम तरल  ो सकती थी और समुरी पत्थर-सूखा उसका रूपक था- 
आिशष था? भावुक? सिंभवतः - वतषमान और भववष्ट्य के िारे में, 
ग्जसे उसने उम्मीि की थी कक ववकशसत  ोगा [...] अरोरा जोगोइिी 
एक स्वणष युग को र्चबत्रत करन ेकी मािंग कर र ा था। य ूिी, 
ईसाई, मुग्स्लम, पारसी, शसख, िौद्ध, जैन उनके पेंट-िोअिदिल की 
फैं सी-डे्रस गेंिों में भीड थी, और सुल्तान को कम से कम प्राकृततक 
रूप से िशाषया गया था, जो अर्धक स ेअर्धक िार एक नकािपोश, 
पाटी-रिंग  ालेग्क्वन के रूप में दिखाई िेता था, जो एक आिमी की 
पैचवकष  रजाई थी; या, जैसे  ी उनकी पुरानी त्वचा उनसे र्गर गई, 
एक शानिार तततली के रूप में प्रकट  ुई, ग्जसके पिंख ितुनया के 
सभी रिंगों का एक चमत्कारी शमश्रण थे। (227) 
क्षेत्र की य  अनुमातनत दृग्ष्ट्ट राष्ट्ट्रवािी र्चिंताओिं से परे  ै क्योंकक 

सीमाएिं अस्पष्ट्ट  ैं, जिकक िोआिदिल का आिंकडा एक समावेशी, पार, 
सिंकरण आिशष का प्रतततनर्धत्व करता  ै। एक अरोडा की दृग्ष्ट्ट भी 
भववष्ट्य की ओर तनिेशशत  ै, य ी कारण  ै कक पूरे भारत स ेर्चत्रकारों 
और फोटोग्राफरों का तािंता  ै जो "अरोडा के िरवाजे पर तीथषयात्रा पर 
अपने कायों पर उसका आशीवाषि मािंगने के शलए" (202)  ैं। इस तर  
के र्चत्र भारतीय समाज के प्रवचन के एक वैकग्ल्पक प्रतततनर्धत्व को 
स्पष्ट्ट करत े ैं, ग्जस ेवपतसृत्तात्मक के रूप में वणणषत ककया जा सकता 
 ै, आवश्यक रूप से मद ला को प्राथशमकता दिए बिना। उनके र्चत्र िेश 
की एक समग्र दृग्ष्ट्ट को स्पष्ट्ट करते  ैं जो राजनीततक सिंिद्धता, 



  

 
 

भार्ा, जातीयता, शलिंग, धमष और क्षेत्र के आधार पर भेिभाव के िावजूि 
सभी की भागीिारी का सुझाव िेता  ै। 

य  पेंदटिंग के माध्यम से  ै कक  म स्पैतनश-मूररश इतत ास के 
अरोडा के सिंस्करण की कल्पना करत े ैं ग्जसमें िोअिर्डल की क ानी, 
अिंततम 
स्पेन के मुग्स्लम राजा को सिंक्षेप में प्रस्तुत ककया गया  ै। ग्रेनेडा के 
मुग्स्लम राज्य के अिंततम राजा को "अल-अिंडालस के अिंततम राजकुमार" 
के रूप में पेश ककया गया  ै; [...] अिू अलिल्ला , नासररड्स में से 
अिंततम, के रूप में जाना जाता  ै 
'िोअग्लिल'" (79)। 1492 में उनके शासन के केवल अिंततम क्षणों को 
र्चबत्रत ककया गया  ै क्योंकक ग्रेनेडा के सुल्तान िोआिदिल ने ए लम्िा 
के ककले-म ल की चाबियााँ सौंप िीिं, "मूरों की सभी ककलेििंिी में स े
अिंततम और सिसे िडा, सवष-ववजेता कैथोशलक राजा फनािंडो और 
इसािेला को, बिना ककसी लडाई के अपनी ररयासत को छोड दिया" 
(79-80)। उनके जाने पर, िोआिदिल, आणखरी िार अल िंिरा की ओर 
मुडते  ुए, आ  भरते  ुए रोने लगे, इसशलए रुश्िी ने उपन्यास का 
शीर्षक क्यों दिया। मूर की आणखरी आ । इस तर  के इतत ास को नई 
ऐतत ाशसकता की पषृ्ट्ठभूशम में िेखा जाता  ै, खासकर जि  म इतत ास 
के िारे में शमशेल फौकॉल्ट के ववचारों पर ववचार करत े ैं। चीजों का 
क्रम: मानव ववज्ञान का एक पुरातत्व जि व  तकष  िेता  ै कक: 

इसशलए, इतत ास मानव ववज्ञान के शलए, एक अनुकूल वातावरण 
का गठन करता  ै जो ववशेर्ार्धकार प्राप्त और खतरनाक िोनों  ै। 
मनुष्ट्य के प्रत्येक ववज्ञान के शलए, य  एक पषृ्ट्ठभूशम प्रिान करता 
 ै, जो इसे स्थावपत करता  ै और इस ेएक तनग्श्चत आधार प्रिान 
करता  ै और, जैसा कक य  था, एक मातभृूशम; य  सािंस्कृततक 
क्षेत्र को तनधाषररत करता  ै - कालानुक्रशमक और भौगोशलक सीमाएिं 



  

 
 

- ग्जसमें ज्ञान की उस शाखा को वैधता के रूप में प चाना जा 
सकता  ै। (371) 
भारतीय उपम ाद्वीप के इतत ास के ववशभन्न चरणों की व्याख्या 

उस आधार की समझ में अतनवायष  ो जाती  ै ज ािं से अरोडा के र्चत्रों 
की कल्पना की जाती  ै, खासकर क्योंकक इतत ास  मारी स्मतृत का 
सिसे जागरूक और सिंभवतः सिसे अव्यवग्स्थत क्षेत्र  ै ज ािं सभी चीजें 
उसके कैनवास के चमकिार अग्स्तत्व में उभरती  ैं। िायन मकै ेल 
उत्तर आधुतनकतावािी कथा उत्तर आधुतनक युग में शलखे गए ऐसे 
ऐतत ाशसक उपन्यास को "उत्तर आधुतनकतावािी सिंशोधनवािी ऐतत ाशसक 
उपन्यास" के रूप में लेिल करता  ै। सिंशोधनवािी क्योंकक "य  
ऐतत ाशसक ररकॉडष की सामग्री को सिंशोर्धत करता  ै, ऐतत ाशसक 
ररकॉडष की कफर से व्याख्या करता  ै, अक्सर अतीत के रूदढ़वािी 
सिंस्करण को कम या खाररज करता  ै [और] य  ऐतत ाशसक कथाओिं 
के सम्मेलनों और मानििंडों को सिंशोर्धत करता  ै, वास्तव में ििल 
िेता  ै" (90)। इसशलए र्चत्रकला की कला एक सिंशोधनवािी पररप्रेक्ष्य 
िन जाती  ै और कलाकारों को अपने समाजों का प्रतततनर्धत्व करन ेके 
एक और अशभनव साधन के रूप में र्चत्रों का पता लगाने के शलए 
सिंस्कृतत को िढ़ावा िेने के शलए ग्जम्मेिार सिंरचनाओिं द्वारा प्रोत्साद त 
ककया जाना चाद ए। 

रुश्िी अरोडा को भारतीय र्चत्रों की िेवी मानत े ैं और य  स्पष्ट्ट 
करने वाले प ले व्यग्क्त के रूप में कक ववरोधी समू ों के िीच ववशभन्न 
धाशमषक प्रततद्विंद्ववता को उनके द्वारा र्चबत्रत छववयों के माध्यम से 
कैसे समेटा जा सकता  ै। य ी कारण  ै कक उनके र्चत्रों को वप्र िंस ऑफ 
वेल्स सिंग्र ालय में कई कलाकृततयों को ििलने के शलए खरीिा जाता  ै 
जो ितुनया के ववशभन्न द स्सों से एकत्र ककए गए थे। य ािं रुश्िी की 
व्यस्तता कला को सभी दृग्ष्ट्टकोणों स ेमनाने की  ै। य  मद लाओिं के 
शलए र्चत्रों जैसी कलात्मक प्रस्तुततयों में शाशमल  ोने के शलए एक 



  

 
 

प्रोत्सा न  ै जो न केवल उन् ें व्यग्क्तयों के रूप में गौरव दिलाएगा, 
िग्ल्क उन् ें राष्ट्ट्र का गौरव भी िनाएगा। य  स्पष्ट्ट  ै कक अपने र्चत्रों 
के माध्यम से, अरोडा को राष्ट्ट्रीय और अिंतराषष्ट्ट्रीय मान्यता शमलती  ै 
क्योंकक उनके कायों को वप्र िंस ऑफ वेल्स सिंग्र ालय में प्रिशशषत ककया 
जाता  ै और य  प ली िार  ै जि सिंस्था एक मद ला कलाकार को 
प चानती  ै और सम्मातनत करती  ै। िॉम्िे में अउरोरा के र्चत्रों का 
जश्न मनात े  ुए एक भार्ण में, राजनेता, रमन फीग्ल्डिंग, लोगों को 
िताते  ैं कक उनके र्चत्र दृश्य सौंियषशास्त्र स े परे िेश के शलए 
कट्टरपिंथी क्षण िन जात े ैं: 

नगर ने उसके सामने झुककर उसके चरण स्पशष ककए। य ािं तक 
कक रमन फीग्ल्डिंग, शग्क्तशाली एम.ए. िॉस, अपनी णखलौनी आाँखें 
झपकात े ुए मुडा, और एक सम्मानजनक प्रणाम ककया [...] आज 
 र कोई िेख र ा  ै कक  म अल्पसिंख्यकों के शलए क्या कर र े 
 ैं। क्या य  एक द िंि ू  ै ग्जसे य  सम्मान दिया जाता  ै? क्या 
य   मारे म ान द िंि ूकलाकारों में स े एक  ै? कोई िात न ीिं। 
भारत में, प्रत्येक समुिाय के पास अपनी जग   ोनी चाद ए, 
उसकी अवकाश गततववर्ध- कला आदि सभी  ोनी चाद ए। ईसाई, 
पारसी, जैन, शसखक, िौद्ध, य ूिी, मुगल।  म इसे स्वीकार करते 
 ैं। य  भी राम राज्य की ववचारधारा का द स्सा  ै, राम का शासन 
[...] इसशलए, मैं कुछ अर्धकार के साथ क ता  ूिं कक कला और 
सौंियष को राष्ट्ट्रीय द त में भी पूरा करना चाद ए। मैडम अरोडा, मैं 
आपको आपकी ववशेर्ार्धकार प्राप्त प्रिशषनी के शलए िधाई िेता  ूिं। 
(260-261) 
उनके र्चत्रों के माध्यम स,े य  तकष  दिया जा सकता  ै कक रुश्िी 

पारिंपररक कला स ेआधुतनकतावािी शैली की ओर िढ़ र े  ैं। वप्र िंस ऑफ 
वेल्स का सिंग्र ालय रूदढ़वािी अर्धकार का प्रतततनर्धत्व करता  ै ग्जसे 
एक यूरोरा के काम एक उिार और अर्धक समावेशी आवाज के माध्यम 



  

 
 

से चुनौती िेत े  ैं। औपतनवेशशक शलिों में, इसे साम्राज्य के एक 
सिंस्करण के रूप में िेखा जा सकता  ै जो वापस शलख र ा  ै और इस 
तर  से प चाना जा र ा  ै। इसके अलावा, मद ला 'अन्य' न केवल 
क्षेत्रीय िग्ल्क अिंतरराष्ट्ट्रीय  लकों में भी मान्यता प्राप्त करती  ै। वप्र िंस 
ऑफ वेल्स सिंग्र ालय में कलाकृततयों को अरोरा के र्चत्रों के साथ 
ििलकर, औपतनवेशशक आर्धपत्य अिंततः स्वतिंत्रता के िाि के नेततृ्व 
की वपतसृत्तात्मक नीततयों द्वारा न ीिं, िग्ल्क एक ऐसी मद ला की 
अशभनव दृग्ष्ट्ट स ेसमाप्त  ो जाता  ै, ग्जसकी आवाज को उपतनवेशवाि 
के िौरान और िाि में ििा दिया गया था। य ािं, य  तकष  दिया जा 
सकता  ै कक रुश्िी एक राजनीततक ियान िे र े  ैं, प ले प्रवासी 
भारतीयों में भारतीय उिारवािी मद ला / कलाकार के पक्ष में, ग्जनकी 
आवाज को मुग्क्त के रूप में माना जाता  ै; और िसूरा, भारत और 
उपम ाद्वीप में रूदढ़वािी ताकतों के णखलाफ, ज ािं उनके र्चत्रों को अभी 
भी मान्यता न ीिं िी गई  ै। अरोडा के र्चत्र कला के कायों में पररप्रेक्ष्य 
के ििलाव की वकालत करत े  ैं जो औपतनवेशशक और उत्तर-
औपतनवेशशक सिंिभों की सिंकरता को स्वीकार करता  ै ताकक ववशुद्ध 
रूप से स्विेशी पर जोर को दिनािंककत के रूप में िेखा जाए। अरोडार्चत्र 
ओररएिंटशलस्ट और पग्श्चमी प्रभावों की रचनात्मक सिंकरण के शलए एक 
मॉडल रखते  ैं,  ालािंकक, इस ेसिंिे  के साथ िेखा जा र ा  ै।उन लोगों 
द्वारा जो या तो / या के शलए स्पष्ट्ट प्राथशमकता की मािंग करत े ैं: 

जो कलाकार वास्तव में पग्श्चम की ओर िढ़ र े थे, और अपने 
कररयर को भयानक प्रभाव के शलए, सिंयुक्त राज्य अमेररका और 
फ्रािंस की म ान  ग्स्तयों की शैशलयों की नकल करते  ुए बिताते 
थे, अि उन् ें 'सिंकीणषता' के शलए गाली िेत े थे, जिकक व ेअन्य 
कलाकार - और इनमें से कई थे - जो िेश की प्राचीन ववरासत के 
मतृ समुर में लडखडा गए थे, पुरानी लघु कला के िीसवीिं शतालिी 



  

 
 

के सिंस्करणों का उत्पािन कर र े थे ।  'अपनी जडों स ेसिंपकष  
खोन'े के शलए उसे उतनी  ी जोर से फटकार लगाई। (178) 
साम्राज्य को वापस शलखने में, मूर की आणखरी सािंस  ालााँकक, य  

भारतीय और पग्श्चमी तत्वों के िीच सामिंजस्य स्थावपत करने के एक 
व्यव ायष तरीके के रूप में अरोडा की सिंकर और उिार कलात्मक दृग्ष्ट्ट 
का प्रतततनर्धत्व करता  ै और पग्श्चमी प्रभावों या आधुतनकता को 
भारत में वविेशी अवयवों के रूप में र्चबत्रत न ीिं करता  ै। य ी कारण 
 ै कक उनकी अिंततम इच्छा य   ै कक उनके र्चत्रों को िेचा न ीिं जाना 
चाद ए, लेककन य  कक "उनके काम के सभी सिंग्र  - कई सैकडों टुकडे! 
- राष्ट्ट्र को इस शतष पर िान ककए गए थे कक इसे ठीक स ेसिंग्र ीत 
करने और प्रिशशषत करन ेके शलए िॉम्िे में एक गैलरी िनाई गई थी" 
(328) ज ािं वे ितुनया भर की मद लाओिं को र्चत्रकार और य ािं तक कक 
वास्तुकार िनने के शलए प्रेररत करेंगे। य  रुश्िी के िाि के काम में 
स्पष्ट्ट  ै, उसके पैरों के नीचे की जमीन (1999), ज ािं एक अन्य 
मद ला चररत्र, अमीर मचेंट की वास्तुशशल्प प्रततभा को िेखा जाता  ै, 
क्योंकक व  िॉम्िे श र को अपने िेटे, राय मचेंट के रूप में र्डजाइन 
करती  ै: 

जि मेरी मााँ मेरे साथ न ीिं थी- जि मैं अपने वपता के किं धों पर 
सवारी कर र ा था, या उनके साथ, तारापोरवाला मछलीघर में 
मछली को घूर र ा था- व  उनके साथ िा र थीिं, िॉम्िे के साथ; 
उस ेअग्स्तत्व में लाने के शलए िा र। िेशक तनमाषण कायष कभी भी 
पूरी तर  स ेििंि न ीिं  ोता  ै, और इस तर  के काम की िेखरेख 
अमीर की ववशेर् प्रततभा थी। मेरी मािं, मास्टर बिल्डर। जैसे उसके 
सामने उसके मतृ वपता थे। (79) 
तथ्य य   ै कक शमस्टर मचेंट अपनी पत्नी को एक वास्तुकार 

िनने की अनुमतत िेते  ैं, पुरुर्ों और मद लाओिं के शलए समान अवसरों 
के शलए अरोडा की इच्छा में सफलता को इिंर्गत करता  ै और िॉम्िे के 



  

 
 

शलए एक मीर मचेंट के प्यार को एक िेटे के शलए मािं के प्यार के 
िरािर करता  ै। रुश्िी य ािं सुझाव िेते  ैं कक िॉम्िे की वास्तुकला 
सुिंिरता को पोवर्त करने की आवश्यकता  ै ताकक कई मौजूिा झुग्लगयों 
को शमटा दिया जा सके। य ी कारण  ै कक उनकी मद ला वास्तुकार, 
अमीर मचेंट,  मेशा श र में ववशभन्न तनमाषण स्थलों की िेखरेख के 
शलए िा र र ती  ैं जैसे कक एक अच्छी मािं अपने िच्चे के ववकास और 
प्रगतत का पालन करती  ै। इस तर ,  म एक लेखकीय पररप्रेक्ष्य िेखते 
 ैं क्योंकक अरोडा के र्चत्रों को अमीर मचेंट को प्रेररत करने के शलए 
क ा जा सकता  ै। य  सामाग्जक  ेटरोललोशसया की भीड को इिंर्गत 
करता  ै जो कलात्मक सिंस्कृतत के माध्यम से नयापन को स्पष्ट्ट 
करता  ै, ववशेर् रूप स े ोमी भाभा के सिंस्कृतत पर ध्यान कें दरत करने 
के रूप में। सिंस्कृतत का स्थान क ता  ै कक: 

सिंस्कृतत का सीमावती कायष 'नएपन' के साथ एक मुठभेड की मािंग 
करता  ै जो अतीत और वतषमान का द स्सा न ीिं  ै। य  
सािंस्कृततक सिंक्रमण के ववरो ी कायष के रूप में नई भावना पैिा 
करता  ै। इस तर  के कृत्य केवल अतीत को सामाग्जक आहवान 
या सौंियषवािी राष्ट्ट्रपतत के रूप में याि न ीिं करत े ैं। य  अतीत 
को पुनजीववत करता  ै, इसे 'िीच में' स्थान के रूप में पुन: 
पररभावर्त करता  ै, जो वतषमान के प्रिशषन को नया करता  ै और 
िार्धत करता  ै। (9) 
इसशलए र्चत्रकला की कला एक सािंस्कृततक नवीनता को स्पष्ट्ट 

करती  ै क्योंकक र्चत्र और वास्तुकला रूपक रूप से इतत ास और 
साद त्य में म त्वपूणष ववर्यों पर चचाष करने का एक माध्यम िन जाते 
 ैं। अरोडा के र्चत्रों से ग्रिंथों की ऐतत ाशसकता और इतत ास की पाठ्यता 
का पता चलता  ै, ववशेर् रूप से लुई मोनस्ट्रोस के पररप्रेक्ष्य से 
"पुनजाषगरण का प्रोफेसर: ि पोएदटक्स एिंड पॉशलदटक्स ऑफ कल्चर" 
जि व  क त े ैं: 



  

 
 

ग्रिंथों की ऐतत ाशसकता स े मेरा मतलि सािंस्कृततक ववशशष्ट्टता, 
सामाग्जक एम्िेडमेंट, लेखन के सभी तरीकों का सुझाव िेना  ै [...] 
इतत ास की पाठ्यता स,े मेरा मतलि  ै, सिसे प ले, य  सुझाव 
िेना कक  मारे पास एक पूणष और प्रामाणणक अतीत, एक जीववत 
भौततक अग्स्तत्व तक प ुिंच न ीिं  ो सकती  ै, जो ववचाराधीन 
समाज के जीववत शाग्लिक तनशानों स ेरद त  ै । और िसूरी िात, 
कक वे शाग्लिक तनशान स्वयिं िाि में शाग्लिक मध्यस्थता के अधीन 
 ोत े ैं जि उन् ें 'िस्तावेजों' के रूप में माना जाता  ै, ग्जस पर 
इतत ासकार अपने स्वयिं के ग्रिंथों को आधार िनात े ैं। 
'इतत ास'। (20) 

समाज के कैिवास 
अरोडा की नवप्रवतषनकला का द स्सा कैनवास पर भारतीय 

सामाग्जक जीवन का प्रतततनर्धत्व करने की उनकी क्षमता  ै। इस तर  
के एक कैनवास में रूदढ़वािी धाशमषक अर्धकाररयों द्वारा भारतीय 
सामाग्जक जीवन में प्रत्यक्ष चुिंिन पर प्रततििंध लगाने पर व्यिंलय ककया 
गया  ै। कैनवास में ग्जसे व  नाम िेती  ै अली िेग का चुिंिन, व  
1960 में िॉम्िे के िेिोनष स्टेर्डयम में ऑस्टे्रशलया के णखलाफ प्रशसद्ध 
कक्रकेट टेस्ट मैच को र्चबत्रत करती  ै ज ािं एक चुिंिन राष्ट्ट्रीय अपमान 
िन जाता  ै। ए ली िेग जि अपनी भारतीय टीम के शलए जीत  ाशसल 
करते  ैं तो आम उत्सा  राष्ट्ट्रीय शमष में ििल जाता  ै जि "एक सुिंिर 
युवा मद ला आमतौर पर घास के ऊपरी द स्से स ेिा र तनकलती  ै 
और िल्लेिाज के गाल पर चूमती  ै" (228)। तथ्य य   ै कक िेग को 
उस चुिंिन के पररणामस्वरूप मैच से तनष्ट्काशसत कर दिया गया  ै, जो 
कट्टरपिंथी धाशमषक रूदढ़वादियों के साथ अरोडा के असिंतोर् का सिंकेत  ै। 
इस घटना को कैप्चर करन ेवाली अरोडा की पेंदटिंग स्टेट ऑफ इिंर्डया 
पेंदटिंग, राष्ट्ट्रीय चेतना के कें र में कक्रकेट के आगमन का एक स्नैपशॉट 
िन जाती  ै, और अर्धक वववािास्पि रूप स,े यौन ववरो  की एक 



  

 
 

पीढ़ीगत चीख िन जाती  ै, खासकर जि अली िेग को मद ला को 
चूमने का खिंडन करने के शलए सावषजतनक घोर्णा करन ेके शलए मजिूर 
ककया जाता  ै। टीम स ेए ली िेग का अिंततम तनष्ट्कासन वपतसृत्तात्मक 
आर्धपत्य और मद लाओिं को िार्धत करने वाली सामाग्जक ताकतों पर 
पेंदटिंग की वववािास्पि आलोचना का सिंकेत  ै। य  िेखते  ुए कक खेल 
ितुनया की रैली ताकतों में स ेएक  ै, कलाकारों को अपने समाजों के 
जीवन में एकजुट क्षणों के रूप में कैनवास पर खेल के अनुभवों को 
र्चबत्रत करना चाद ए। 

इसके अलावा, सामाग्जक न्याय के योद्धा के रूप में, ए यूरोरा के 
र्चत्र उन वपतसृत्तात्मक पारिंपररक सिंस्थानों पर व्यिंलय करते  ैं जो कुछ 
भारतीय सिंस्कृततयों में व्यवसाय के एक आकर्षक रूप के रूप में 
भूशमगत समलैंर्गकता को प्रोत्साद त करते  ैं। समलैंर्गकता का ववचार 
मूर की आणखरी सािंस इस तर  की गततववर्धयों के शलए लेिल के रूप 
में 'द जडा', 'डािंगा', 'डिल डेकर' और 'कोठी' जैसी उपशे्रणणयों के त त 
आता  ै। अपने र्चत्रों के माध्यम स,े अरोडा समलैंर्गक गततववर्ध की 
व्यापकता पर व्यिंलय करती  ै, खासकर जि व  अपने समलैंर्गक 
चाचा, आयसष डी गामा को र्चबत्रत करती  ै, ग्जसका वप्र िंस  ेनरी के 
साथ यौन पलायन उनकी पत्नी कारमेन लोिो के दृग्ष्ट्टकोण से उनकी 
शािी की रात में प्रकट  ोता  ै: 

उसकी शािी की रात उसके पतत ने िेर से उसके िेडरूम में प्रवेश 
ककया था, उसने अपनी भयभीत और चिंचल युवा िलु् न को 
नजरअिंिाज कर दिया था, जो बिस्तर पर योतन से लटेी  ुई थी, 
धीमी गतत से कपडे प ने  ुए थी, और कफर समान सटीकता के 
साथ अपने नलन शरीर (अपने स्वयिं के अनुपात में इतना समान) 
को शािी की पोशाक में धकेल दिया, ग्जसे उसकी नौकरानी ने 
अपने शमलन के प्रतीक के रूप में एक िजी के डमी पर छोड दिया 
था।  और शौचालय के िा र के िरवाजे से कमरे से िा र तनकल 



  

 
 

गई [...] उसने िेखा कक शािी की पोशाक चािंिनी में चमचमाती  ै 
क्योंकक एक जवान आिमी आनिंि के शलए ऐसे मनोगत प्राणणयों के 
िीच जो कुछ भी गुजर र ा था, उसकी तलाश में इसे और उसके 
र ने वाले को िरू ले जा र ा था। (13) 
तथ्य य   ै कक एरेस अपनी पत्नी को नलन छोड िेता  ै जो 

अपनी शािी की रात को बिस्तर पर उत्सुकता से उसका इिंतजार कर 
र ी  ै और एक मद ला के रूप में कपडे प ने अपने समलैंर्गक साथी, 
वप्र िंस एच एनरी के पास भागती  ै, य  इिंर्गत करता  ै कक समलैंर्गक 
सिंििंध धीरे-धीरे रुश्िी के समाज में ववर्मलैंर्गक वववा ों की जग  ल ेर े 
 ैं। घूिंघट प नने से, आयसष 'कोथी' की शे्रणी में आता  ै क्योंकक व  
समलैंर्गक सिंििंधों में मद ला साथी वाला व्यग्क्त िन जाता  ै। आयसष 
को 'कोठी' माना जा सकता  ै क्योंकक व  एक मद ला की तर  कपडे 
प नता  ै और इस ररश्त ेमें पत्नी की भूशमका तनभाता  ै। वेंकटेशन 
चक्रपाणण के अनुसार एट अल। "भारत में एमएसएम के िीच एचआईवी 
रोकथाम: वतषमान पररदृश्य और शसफाररशों की समीक्षा",  

'कोठी' समुिाय के एक समू  में कोठी 'मद ला का काम' करन ेकी 
सीमा  ै। कोठी कक सेक्स के शलए केवल मद लाओिं के कपडे प नने 
वाली मद लाएिं शािीशिुा  ैं, मद लाओिं के तौर-तरीके न ीिं  ैं या 
मेकअप न ीिं करते  ैं, उन् ें 'साधारण कोठी' माना जाता  ै। (4) 
अरोडा की पेंदटिंग उपम ाद्वीप में समलैंर्गक सिंििंधों की िढ़ती िर 

को िशाषती  ै क्योंकक व  इस सिंभावना को िेखती  ै कक ककसी समय, 
शायि तनकट भववष्ट्य में, भारतीय समाज िेद चक स्वीकार करेगा कक 
समान-शलिंग वाले जोडों का वववा  कानूनी अर्धकार न ीिं  ै। इसका 
प्रभाव वैसा  ी र ा  ै जैसा कक अरोडा ने खुलासा ककया  ै। मूर की 
आणखरी सािंसय  रमन फीग्ल्डिंग जैसे राजनेता द्वारा ककया जाता  ै जो 
समलैंर्गक गततववर्धयों के माध्यम स ेयुवाओिं को अपनी एमए पाटी में 
शाशमल करता  ै क्योंकक व  "पुरुर् किं पनी को पसिंि करता  ै [...] 



  

 
 

इकट्ठी  ुई किं पनी पसीने से तर-ितर, झगडा, ककष श और अिंत में थकी 
 ुई नलनता के बि िंि ुपर प ुिंच जाएगी, [...] तनतिंिों को थप्पड मारना 
और जािंघों को थपथपाना" (300)। समलैंर्गकता का प्रभाव य   ै कक 
किं डोम का अक्सर उपयोग न ीिं ककया जाता  ै, य ी कारण  ै कक 
आयसष और वप्र िंस  ेनरी शसफशलस का अनुििंध करत े  ैं। इस प्रकार, 
अरोरा जैसे र्चत्र जो समलैंर्गकता को र्चबत्रत करत े ैं, समलैंर्गकता के 
णखलाफ युवाओिं को सिंवेिनशील िनाने का वैकग्ल्पक साधन िन गए  ैं 
जो समाज में लोकवप्रय  ो र ा  ै, और सिंभवतः एच IV / ए आईडीएस 
के प्रसार को रोकन ेके साधन के रूप में। 

एक मािं के रूप में, अरोडा का व्यग्क्तगत जीवन समान रूप से 
उनके र्चत्रों में एक म त्वपूणष ववर्य िन जाता  ै। अपने िेटे, मोरेस के 
शलए उसका प्यार, र्चत्रों के माध्यम से व्यक्त ककया जाता  ै, खासकर 
जि मोरेस को उमा सरस्वती स े प्यार  ो जाता  ै, एक ररश्ता जो 
मिरसन िॉन्ड को खतरे में डालता  ै क्योंकक व  उमा को र्गद्ध के 
रूप में र्चबत्रत करती  ै। पेंदटिंग का नाम, मााँ-नलन मूर र्चमेने के 
आगमन को िेखता  ैइसमें नलन मोरेस का वणषन ककया गया  ै और 
उसके पीछे "एक स्कैलप्ड णखडकी की शसल्ली पर टॉवर ऑफ साइलेंस 
से एक र्गद्ध खडा था" (246)। य  पेंदटिंग मात ृईष्ट्याष की अशभव्यग्क्त 
 ै क्योंकक उमा के शलए मोरेस का प्यार उस ेअपनी मािं, अरोडा से िरू 
कर िेगा। य ी कारण  ै कक उसकी पेंदटिंग उमा को एक और नरभक्षी 
(र्गद्ध) आकृतत के रूप में र्चबत्रत करती  ै और एक सुिंिर अपने िेटे 
को छीनने के शलए िा र तनकलती  ै जैसे र्चमेन मूर के साथ करती 
 ै, जिकक उसकी मािं, आयक्सा, क ानी में िेखती  ै। वलेाजक्वेज का 
लास मेतननास। इन र्चत्रों में, "मूर और उसकी मद ला ने कई सेदटिंलस 
में प्यार ककया [...] इन तस्वीरों में आइक्सा मािं  मेशा पिे के पीछे, 
एक की ोल पर र्गरी  ुई थी, अपने प्रेमी की आिंखों की णखडकी तक उड 
र ी थी" (259)। 



  

 
 

उमा के साथ मोरेस का प्रस्थान अरोरा की कलात्मक क्षमताओिं को 
प्रभाववत करता  ै जो उसके अधूरे कैनवास स ेदिखाई िेती  ै, ग्जस पर 
व  एक साथ आने वाली ितुनया और  वा की ितुनया पर र्चबत्रत पानी 
की ितुनया को र्चबत्रत करती  ै। ये कैनवास ग्जन् ें व  नाम िेती  ै 
मूररस्तान उन स्थानों को प्रकट करें "ज ािं ितुनया टकराती  ै, एक िसूरे 
के अिंिर और िा र ि ती  ै, और िरू ि ती  ै। व  स्थान ज ााँ एक 
वायु-पुरुर् पानी में डूि सकता  ै, या कफर गलफडे उगा सकता  ै; ज ााँ 
एक जल-प्राणी नशे में  ो सकता  ै" (226)। इस तर  की छववयों से 
एक परेशान र्चत्रकार का पता चलता  ै ग्जसने अपने िेटे के प्यार को 
कफर से पाने की उम्मीि खो िी  ै। उसकी पीडा ति और िढ़ जाती  ै 
जि उसकी िेटी, इना, अपने पुरुर् अर्धकाररयों द्वारा एक रासायतनक 
कारखाने में मद ला कमषचाररयों को दिए गए अमानवीय व्यव ार की 
जािंच करन ेके शलए अपने धमषयुद्ध के िौरान एक प्रच्छन्न गैस िघुषटना 
में मर जाती  ै। पेंदटिंग ग्जस ेव  नाम िेती  ै मूर और इना का भूत 
रसातल में िेखता  ै: 

िाि में मूर श्रृिंखला की 'उच्च अवर्ध' में प ली िार िेखा गया, उन 
उच्च-ऊजाष, सवषनाश कैनवास, ग्जसमें एक िेटी की मतृ्यु पर ए 
उरोरा ने अपनी सारी पीडा डाली, व  सभी मात ृप्रेम जो ि ुत लिंिे 
समय तक अव्यक्त र ा था; लेककन उसके िडे, भववष्ट्यद्वाणी, य ािं 
तक कक सी असिंरन को भी राष्ट्ट्र के शलए डर  ै। (236) 
इना की मौत एक ऐसे समाज का खुलासा करती  ै ज ािं मद ला 

सकक्रयता को द िंसक तरीकों से िार्धत ककया जाता  ै। अरोडा के र्चत्रों 
के माध्यम से,  म िेश में मद लाओिं को समाज में खुि को व्यक्त 
करने के शलए लडत े ुए िेखते  ैं और य  ऐसी जुझारू भावना  ै ग्जसे 
द ल्टन  िडष "प्रेम, युद्ध और लेग्क्सको-व्याकरण: ट्रािंग्जदटववटी और 
लक्षण वणषन में मनाता  ै। मूर की आणखरी सािंस"जि व  िताता  ै कक 
उनके कायों और भार्णों के माध्यम से, मद लाएिं अपने पयाषवरण और 



  

 
 

ववशेर् रूप से, उनके परुुर्ों पर  ावी  ो जाती  ैं। पारिंपररक मद लाओिं 
के ववपरीत शमष ग्जन् ें लैंर्गक दृग्ष्ट्टकोण स े िेखा जाता  ै, वे ि ुत 
तनग्ष्ट्क्रय  ैं, मुख्य मद ला पात्र मूर की आणखरी सािंस ऐसा प्रतीत  ोता 
 ै कक "कारषवाई करने के िजाय कायष करें" (12).  िडष, मद लाओिं के 
शलए शमष चुपचाप कायष करें, जिकक वे अिंिर  ैं 
मूर की आणखरी सािंस प्रततशोध के डर के बिना कठोर कारषवाई करें। 
प्रतततनर्धत्व के इस ििलाव का एक कारण य   ो सकता  ै कक रुश्िी 
ने प्रकाशशत ककया शमष 1983 में 'फतवे' से प ले जि मद लाओिं के िारे 
में उनके ववचार अभी तक ि ुत कट्टरपिंथी न ीिं थे। 

एक अन्य दृग्ष्ट्टकोण स,े ववशभन्न पाररवाररक और धाशमषक वववाि 
अरोडा के र्चत्रों से िच न ीिं पात े ैं क्योंकक कोचीन में िडे  ोने वाले 
एक िच्चे के रूप में, व  इन वववािों को प ली िार िेखती  ै और 
र्चत्रों के माध्यम से उन् ें अमर कर िेती  ै। एक पेंदटिंग में ग्जसे व  
नाम िेती  ै घोटाला, व  कोचीन के िा गामा और मेनेजसे के िीच के 
वववाि को र्चबत्रत करती  ै, ववशेर् रूप से "मेनेजेस लोगों के पास सभी 
नागों के शसर और पूिंछ  ैं और एल ओिो, तनग्श्चत रूप से, भेर्डये  ैं" 
(102)। िोनों पररवारों के िीच सिंघर्ष का मूल व्यवसाय  ै और य  िाि 
में एक धाशमषक प्रततद्विंद्ववता में ििल जाता  ै, खासकर जि औरा 
अिा म से शािी करने का प्रस्ताव रखता  ै। एक वववा  प्रस्ताव ग्जस े
तनिंिनीय माना जाता  ै क्योंकक अिा म एक य ूिी  ै और अरोरा एक 
कैथोशलक  ै। य  तकष  दिया जा सकता  ै कक पेंदटिंग आधुतनक भारत में 
अिंतर-धाशमषक ररश्तेिारी को प्रोत्साद त करने का कायष करती  ै। 
राजिीनतक पररदृश्य 

अरोडा के कैनवास भारतीय जीवन के प लुओिं के उनके समग्र ज्ञान 
से प्रेररत  ैं, ग्जसका एक द स्सा िेश की राजनीतत में उनकी भागीिारी 
 ै। एक राजनेता  ोने के नात,े व  कला के माध्यम से अपनी सकक्रयता 
जारी रखने का फैसला करती  ै और भारत की स्वतिंत्रता के शलए 



  

 
 

कदठन रास्त ेको इस  ि तक र्चबत्रत करती  ै कक उसका स्टूर्डयो 
उसके समाज का एक अवतार िन जाता  ै क्योंकक "आधुतनक इतत ास 
भी व ािं था, भावुक पुरुर्ों से भरी जेलें थीिं, कािंग्रेस और मुग्स्लम लीग, 
ने रू, गािंधी ग्जन्ना, पटेल िोस आजाि, और बिदटश सैतनक युद्ध की 
अफवा ों को फुसफुसाते थे; और इतत ास से परे उसके प्रशिंसकों के 
प्राणी थे" (59)। व  इन तस्वीरों को अपना नाम िेती  ै "र्चपकली न ीिं 
तो तछपकली के र्चत्र, क्योंकक  सुझाव पर - र्चत्र स्पष्ट्ट रूप से 
ववध्विंसक थे, स्पष्ट्ट रूप स े  डताल समथषक थे और इसशलए बिदटश 
प्रार्धकरण के शलए एक चुनौती थी" (131)। तथ्य य   ै कक स्वतिंत्रता 
के समय उनके र्चत्रों की कई प्रिशषतनयों का आयोजन केकू मोिी द्वारा 
उनके र्चत्रों की ववध्विंसक प्रकृतत पर बिदटश ध्यान आकवर्षत करन ेके 
तरीके के रूप में ककया जाता  ै, जो स्वतिंत्रता के सिंघर्ष में उनकी 
भूशमका का सिंकेत  ै। मुग्क्त सिंग्राम में उनके र्चत्रों की भूशमका को 
स्वतिंत्रता के समय प्राप्त पुरस्कार द्वारा मनाया जाता  ै जैसा कक 
मोरेस ने रेखािंककत ककया  ै: 

मेरे जन्म से नौ म ीने प ले, अरोडा जोगोइिी ने राष्ट्ट्रपतत के 
 ाथों से और अपने अच्छे िोस्त प्रधान मिंत्री की उपग्स्थतत में, 
कला के शलए उनकी सेवाओिं के शलए एक राज्य पुरस्कार - 
तथाकर्थत 'सम्मातनत लोटस' प्राप्त करन ेके शलए दिल्ली की यात्रा 
की। 
इस पुरस्कार के साथ, अरोडा अणखल भारतीय कािंग्रेस पाटी में एक 

सकक्रय सिस्य िन जाती  ै और उन लोगों की आवाज िन जाती  ै 
ग्जन् ोंने म सूस ककया  ै कक र्चत्रों के माध्यम से राजनीततक 
कायषकताषओिं को कैि करन ेवाले औपतनवेशशक प्रशासन पर व्यिंलय करने 
के शलए एक सा सी कलाकार की आवश्यकता  ोती  ै। उनके कायों से 
उन् ें एक प्रततिद्ध पोस्टकोलोतनयल कलाकार के रूप में पता चलता  ै 
क्योंकक नगुगी ने इस िात पर प्रकाश डाला कक: 



  

 
 

अशभव्यग्क्त की स्वतिंत्रता के सिंघर्ष को लेखकों और कलाकारों पर 
न ीिं छोडा जाना चाद ए। कलाकारों का भालय और तनयतत पूरे 
समाज को िशाषती  ै। कलाकार की स्वतिंत्रता के शलए सिंघर्ष सभी 
के शलए स्वतिंत्रता का सिंघर्ष  ै [...] कलाकार और समाज  मेशा के 
शलए एक-िसूरे से ििंध े र त े  ैं। कुल शमलाकर, मानव श्रम मूल 
कलाकार  ै और सभी कलाओिं का आधार  ै। (81) 
क्योंकक उसकी कला और सुिंिरता िसूरों पर  ावी  ै, व  लोगों को 

अपने पास खीिंच ती  ै, अक्सर इसके पररणाम  ोत े ैं क्योंकक उसका 
व्यग्क्तत्व उन् ें अशभभूत करने की धमकी िेता  ै क्योंकक मोरेस याि 
करत े  ैं कक उनकी मािं, अरोरा जोगोइिी, ि ुत उज्ज्वल स्टार थीिं। 
उसकी सुिंिरता और राजनीततक कररश्मा को िसूरों पर उसके प्रभावों के 
माध्यम से माना जा सकता  ै - अन्य लोगों के प्रकाश का झुकना, 
लोगों पर उसका गुरुत्वाकर्षण णखिंचाव "जो उसके सूरज और उसकी 
भस्म आग की ओर र्गर गए" (136)। य  व  सुिंिरता  ै जो प्रधान 
मिंत्री ने रू को अपनी ओर आकवर्षत करती  ै और जो अिंततः मोरेस 
जोगोइिी के वपता िन जात े ैं। 

इिंदिरा गािंधी का प्रधानमिंत्री िनना अरोडा के र्चत्रों में एक म त्वपूणष 
क्षण  ै क्योंकक वे मद ला सशग्क्तकरण का जश्न मनात े ैं। इन र्चत्रों 
को व  तीन चरणों में ववभाग्जत करती  ै; प ला चरण (1957-77), 
ग्जसे व  मोरेस के जन्म और इिंदिरा गािंधी की चुनावी  ार के िीच 
र्चबत्रत करती  ैं, को 'म ान' और 'उच्च' वर्ष माना जाता  ै। िसूरे चरण 
(1977-81) ने उन् ें भारत के सिसे सफल कलाकार के रूप में स्थावपत 
ककया और उनके पास चमकिार, ग न काम थे, ग्जनके साथ उनका 
नाम सिस ेअर्धक िार जुडा  ुआ था, भल े ी व ेनुकसान और तनराशा 
की भावना से र्चग्हनत थे। तीसरा चरण (1981-87), तनवाषसन और 
आतिंक की तस्वीरों के साथ "अिंधेरे मूरों" को प्रकट करता  ै, ग्जसमें ए 
रि ककिं ग प ली और आणखरी िार उसकी प्राथशमक ववर्य वस्तु िन 



  

 
 

जाती  ै" (218)। इन अिंधेरे र्चत्रों का एक कारण य   ै कक इिंदिरा की 
 ार के िाि, अरोडा को ए सास  ोता  ै कक राजनीततक िलों के उच्च 
स्तर पर मद लाओिं की भागीिारी वपतसृत्तात्मक राजनेताओिं द्वारा 
प्रततििंर्धत  ै। "भारत के नए युग" में,रुश्िी ने भाजपा में भारतीय 
राजनेताओिं की तनिंिा की, ग्जन् ोंने पाटी चुनावों के िौरान उम्मीिवार के 
रूप में खडे  ोने की मािंग पर दिविंगत प्रधान मिंत्री की पत्नी सोतनया 
गािंधी को प चानने से इनकार कर दिया। 

नए युग के शलए मेरी िो तात्काशलक इच्छाएिं  ैं। प ला य  कक 
'वविेशीता' के िारे में ि स को ववराम दिया जा सकता  ै।  ममें से 
जो लोग भारतीय प्रवाशसयों का द स्सा  ैं, और ग्जन् ोंने भारतीयों 
को उन समाजों के पूणष नागररक के रूप में मान्यता दिलाने के 
शलए वर्ों तक सिंघर्ष ककया  ै, ग्जनमें  म िस गए  ैं और ग्जनमें 
 मारे िच्चे पैिा  ुए  ैं और पले-िढे़  ैं, उन् ोंने कािंग्रेस पाटी की 
नेता और दिविंगत प्रधानमिंत्री राजीव गािंधी की ववधवा सोतनया गािंधी 
के इतालवी मूल पर  मला पाया  ै।  अत्यर्धक अवप्रय  ोना। 
इससे भी ज्यािा अवप्रय भाजपा का य  सुझाव था कक उनके िच्चे, 
राजीव गािंधी के िच्चे भी ककसी तर  स ेवविेशी थे। आप इसे िोनों 
तरीकों से न ीिं कर सकते। अगर भारत के िा र के भारतीयों को 
अपने नए घरों स े'सिंििंर्धत' के रूप में िेखा जाना  ै, तो जो लोग 
भारत को अपना घर िनात े ैं, जैसा कक सोतनया गािंधी ने 40 साल 
या उसस ेअर्धक समय तक ककया  ै, उन् ें भी व ी सम्मान दिया 
जाना चाद ए। (8) 
रुश्िी ने भारतीय वपतसृत्तात्मक राजनेताओिं के भारतीय मद लाओिं 

के प्रतत पूवाषग्र  पर व्यिंलय ककया  ै, जि सोतनया गािंधी जैसे पिों की 
िात आती  ै, ग्जन् ें इस आधार पर पाटी नेततृ्व से इनकार कर दिया 
जाता  ै कक व  एक मद ला  ैं और इतालवी मूल की  ैं। ऐसा इसशलए 
 ै क्योंकक िेश की राजनीततक व्यवस्था शायि  ी मद लाओिं को 



  

 
 

राजनीततक सकक्रयता के उच्च स्तर पर भाग लेने के शलए प्रोत्साद त 
करती  ै। सामाग्जक लोकतिंत्र में ििलाव के शलए रुश्िी के सुझाव  ैं कक 
िेश में (ए) एक प्रततस्पधी पाटी प्रणाली  ोनी चाद ए, (िी) राजनीततक 
िल (और इस तर  सरकार) और टे्रड यूतनयन सामाग्जक कल्याण के 
शलए प्रततिद्ध  ों, और (सी) नागररक समाज की सकक्रयता सामाग्जक 
मुद्िों को नीततगत एजेंडे पर ििाए। ऐसा इसशलए  ै क्योंकक भारतीय 
राजनीतत के िारे में रुश्िी के अनुभव ितात े ैं कक लैंर्गक स्थान को 
कफर से पररभावर्त करने के शलए एक और पूवष शतष की आवश्यकता  ै 
जो नीतत को व्यव ार में ििल िेती  ै, और एक सकक्रय न्यायपाशलका। 

व्याव ाररक राजनीतत के पाखिंड स ेअलग-थलग  ोने के िाि, एक 
उरोरा इस ेकल्पनाशील रूप स ेसिंललन करना चा ता  ै। भागीिारी का 
य  रूप अपनी प्रतीकात्मक िारीककयों के कारण अर्धक उग्रवािी और 
चुनौतीपूणष  ै। जैसा कक प ले उल्लेख ककया गया  ै, राजनीततक मामलों 
से तनजी क्षेत्र में अरोडा की वापसी ने राष्ट्ट्र के भालय का वणषन करने 
के शलए कफर स े िोअग्लिलमरू की पेंदटिंग का उपयोग करने के शलए 
प्रेररत ककया। मूर अि इिंरधनुर्ी राष्ट्ट्र के आिशष के शलए खडा न ीिं  ै 
और इसके िजाय समकालीन भारत की अरोडा की धूशमल छवव का 
प्रतततनर्धत्व करता  ै जो कचरे के एक कोलाज द्वारा सग्न्नद त  ै: 

मूर-कफगर इन आणखरी तस्वीरों में, ववरोर्धयों को एकजुट करन े
वाले, ि ुलवाि के मानक-वा क के रूप में अपनी वपछली रूपक 
भूशमका को खोते  ुए दिखाई दिए, जो नए राष्ट्ट्र के प्रतीक के रूप 
में खडे  ोने के शलए रुक गए -  ालािंकक अनुमातनत - और इसके 
िजाय, क्षय के अधष-अलिंकाररक व्यग्क्त में ििल गए। अरोरा ने 
स्पष्ट्ट रूप से फैसला ककया था कक अशुद्धता, सािंस्कृततक शमश्रण 
और मेलेंज के ववचार, जो उसके अर्धकािंश रचनात्मक जीवन के 
शलए, सिसे करीिी चीजें थीिं जो उसने अच्छाई की धारणा के शलए 
पाई थीिं, वास्तव में ववकृतत में सक्षम थीिं। (303) 



  

 
 

समकालीन भारत के िारे में एक उरोरा के अिंततम अिंधेरे र्चत्र न 
केवल गरीिों के प्रतत अशभजात वगष की घणृा का प्रतततनर्धत्व करते  ैं, 
िग्ल्क भारत में नई लोकतािंबत्रक ताकतों के प्रतत अरुर्च की प्रततकक्रया 
का प्रतततनर्धत्व करते  ैं, ग्जनमें से एक शशवसेना  ै ग्जसका िॉम्ि ेके 
झुलगी-झोपर्डयों में र ने वालों के िीच अनुसरण ककया जाता  ै। अिंततम 
र्चत्र झुग्लगयों के आसपास की वास्तववकता स ेअलगाव का सिंकेत िेत े
 ैं। इसशलए, चूिंकक प्रत्येक र्चत्रकार अपने िेश के इतत ास से र्चत्रकारी 
करता  ै, रुश्िी का मानना  ै कक व्यग्क्तगत इतत ास का ति तक कोई 
मतलि न ीिं  ै जि तक कक पषृ्ट्ठभूशम के णखलाफ न ीिं िेखा जाता  ै, 
न  ी राष्ट्ट्रीय इतत ास का कोई मतलि  ै जि तक कक इस ेव्यग्क्तगत 
जीवन और इतत ास के रूप में न ीिं िेखा जाता  ै।. इसका मतलि  ै 
कक एक जीवन को समझने के शलए, आपको आसपास के लोगों के 
जीवन को समझना  ोगा, य ी कारण  ै कक बिल एशक्रॉफ्ट तकष  िेत े ैं 
उत्तर-औपतनवेशशक भववष्ट्य पर: औपतनवेशशक सिंस्कृतत के पररवतषन कक 
कोई भी कलाकार इस तथ्य स ेिच न ीिं सकता  ै कक उसका उत्पािन 
कुछ प ले से तनधाषररत वववेकपूणष स्थान में  ो र ा  ै। इस प्रकार, 
"उत्तर-औपतनवेशशक िुद्र्धजीवी इस तथ्य से िच न ीिं सकत े ैं कक य  
काम ककसी स्थान पर, ककसी समय, एक मपै ककए गए और अनुमेय 
इलाके में  ो र ा  ै क्योंकक जग  की वास्तववकता, प्रकाशन 
आवश्यकताओिं की वास्तववकता, िाजार, इसके उत्पािन की कुछ 
पररभावर्त ग्स्थततयों का तनमाषण करत े ैं, और वैचाररक तनयिंत्रण तनाव 
पैिा करता  ै ग्जसके णखलाफ इसे लगातार परीक्षण करना चाद ए" 
(18)। 

य ी कारण  ै कक अरोडा की मतृ्यु के िाि, िॉम्िे में नेशनल गैलरी 
में स्थानािंतररत ककए गए र्चत्रों को उन लोगों द्वारा चुरा शलया जाता  ै 
जो उन सिंिेशों को समझना चा ते  ैं जो अरोडा अपनी प्रकक्रया में 
तछपाते  ैं। चोरी के दृश्य के मोरेस के वववरण स ेअरोडा की कला के 



  

 
 

एक दृढ़ प्रशिंसक द्वारा एक अच्छी तर  स ेगणना की गई योजना का 
पता चलता  ै जि व  क ता  ै: 

िॉम्िे में, जोगोिी िेक्वेस्ट में एक रात की चोरी  ुई। चोर तेज 
और पेशेवर थे; गैलरी की अलामष प्रणाली तनराशाजनक रूप से 
अपयाषप्त थी, और, एक स ेअर्धक क्षेत्रों में, पूरी तर  से िेकार 
थी। चार र्चत्रों को शलया गया था, सभी मूर चक्र स ेसिंििंर्धत थे, 
और स्पष्ट्ट रूप से पूवषतनधाषररत ककए गए थे - तीन प्रमुख अवर्धयों 
में से प्रत्येक से एक, और अिंततम, अधूरा, लेककन कफर भी सवोच्च 
कैनवास, मूर की आणखरी सािंस. (363-364) 
य  केवल िाि में पता चलता  ै कक मोरेस को पता चलता  ै कक 

उसकी मािं के र्चत्रों को वास्को शमरािंडा द्वारा चुराया गया  ै, जो उसके 
कायों को प्रेरणािायक मानता  ै कक उसके सभी र्चत्रों में, उसके 
 स्ताक्षर  मेशा एक "एक उजागर स्तन के साथ क्रॉस-पैर वाली मद ला 
की छवव  ै, जो तछपकली पर िैठी  ुई  ै, ग्जसकी िा ों में कुछ भी 
न ीिं  ै । या य ािं तक कक पूरी ितुनया [...] व  वास्तव में  म सभी की 
मााँ िन गई " (160)। तथ्य य   ै कक वास्को शमरािंडा इन र्चत्रों को 
चुराता  ै और उन् ें स्पेन ले जाता  ै ज ािं अरोडा के मूर की उत्पवत्त का 
मतलि य   ो सकता  ै कक मूर के जीवन के िारे में अभी भी सिंिेश 
मौजूि  ैं ग्जन् ें अभी तक इिंटरसेप्ट न ीिं ककया गया  ै। नतीजतन, 
वास्को शमरािंडा को इन र्चत्रों में भार्ा को र्डकोड करन े के शलए एक 
और ववशेर्ज्ञ र्चत्रकार की आवश्यकता  ोती  ै, य ी कारण  ै कक व  
इस कायष को पूरा करने के शलए एक प्रशसद्ध जापानी मद ला र्चत्रकार 
ओई उए का अप रण करता  ै। एक िार कफर,  म रुश्िी को एक और 
मद ला र्चत्रकार का जश्न मनात े  ुए िेखते  ैं, खासकर जि व  खुि 
को िशलिान करना पसिंि करती  ै ताकक अरोडा के र्चत्रों को र्डकोर्डिंग 
की प्रकक्रया में नष्ट्ट करन ेके िजाय भावी पीढ़ी के शलए िन ेर ें क्योंकक 
"लोग असावधान  ैं, िडे पैमाने पर। व ेिारीकी स ेन ीिं पढ़ते  ैं, लेककन 



  

 
 

किं जूसी करत े  ैं" (422)। अ मि िो रे के अनुसार "कट्टरवाि और 
 ाइबिर्डटी इन में मूर की आणखरी सािंस", आओई उए "अपने जापानी 
अनुवािक की मतृ्यु पर रुश्िी के अपराध का प्रतीक  ै। शैतानी आयतें-
इस ववचार को मुखर करता  ै कक पाठ में लेखक की ओर से एक 
एकल एन्कोडेड अथष  ै" (17).य ी कारण  ै कक रुश्िी का तकष   ै कक 
कट्टरपिंथी मुसलमानों ने शायि  ी सिंिेशों को समझा  ै शतैानी आयतें 
क्योंकक वे उसके इरािे में अथष खोजने के शलए सिंघर्ष न ीिं करत े  ैं, 
लेककन केवल उनके स्वागत में कारण पात े ैं। इसशलए, कलाकारों को 
र्चत्रों, वास्तुकला, मूततषकारों आदि जैसे वैकग्ल्पक साधनों के माध्यम से 
अपने इतत ास और अनुभवों का प्रतततनर्धत्व करने के शलए शलणखत 
साद त्य से आगे िढ़ने की आवश्यकता  ै, जो मौजूिा कला रूपों के 
शलए एक और नवाचार  ोगा। 
सी एकािंत 

इस पेपर में मैंने जो प्रतततनर्धत्व करने की कोशशश की  ै, व  
िो री मध्यस्थता  ै ग्जसे मद ला कलाकार की स्त्री द्वेर् की चुनौती के 
माध्यम से िेखा जाता  ै, जो ओररएिंटशलस्ट और पग्श्चमी कला की 
रचनात्मक सिंकरता के शलए एक मॉडल का प्रतततनर्धत्व करने के शलए 
उसका आववष्ट्कारशील सशग्क्तकरण  ै। मैंने ववर्यगत और सैद्धािंततक 
रूप से रुश्िी के र्चत्रकला के उत्सव पर  स्ताक्षर ककए, जो प्रमुख 
प लुओिं और अनुभवों को वगीकृत और व्यवग्स्थत करता  ै, जो इस 
आधार पर आधाररत  ै कक उपतनवेशवाि के िाि कई अिंतर-
अनुशासनात्मक दृग्ष्ट्टकोणों का जश्न मनाया जाता  ै ग्जनका उपयोग 
ववकासशील िेशों में सामाग्जक-सािंस्कृततक, धाशमषक, राजनीततक और 
आर्थषक घटनाओिं का प्रतततनर्धत्व करने के शलए ककया जा सकता  ै। 
जैसा कक एतनया लूम्िा ने प्रकाश डाला उपतनवेशवाि के िाि, "पोस्ट-
औपतनवेशशक शलि इतना ववर्म  ो गया  ै [...] और य  कदठनाई 
आिंशशक रूप से पोस्टकोलोतनयल अध्ययनों की अिंतःववर्य प्रकृतत के 



  

 
 

कारण  ै" (12). इन पिंग्क्तयों के साथ, मैंने तकष  दिया  ै कक रुश्िी 
र्चत्रकला की कला में कायापलट को प्रोत्साद त करत े  ैं, ग्जसे अगर 
िढ़ावा दिया जाता  ै तो य  साद त्य में गद्य, कववता और नाटक 
जैसी अन्य शैशलयों के साथ प्रततस्पधाष कर सकता  ै जो साम्राज्य 
लेखन का जश्न मनाते  ैं जैसे बिल एशक्रॉफ्ट, गैरेथ र्ग्रकफथ्स और 
 ेलेन दटकफन। साम्राज्य वापस शलखता  ै ि स करना: 

इन साद त्यों में से प्रत्येक में उनकी ववशेर् और ववशशष्ट्ट क्षेत्रीय 
ववशेर्ताओिं से परे जो समानता  ै, व  य   ै कक व ेउपतनवेशवाि 
के अनुभव से अपने वतषमान रूप में उभरे और शा ी शग्क्त के 
साथ तनाव को अग्रभूशम करके और शा ी कें र की मान्यताओिं स े
अपने मतभेिों पर जोर िेकर खुि को मजिूत ककया। य  व   ै 
जो उन् ें ववशशष्ट्ट रूप स ेउत्तर-औपतनवेशशक िनाता  ै। (2) 
इस तकष  को जारी रखा गया  ै पोस्ट-औपतनवेशशक अध्ययन रीडर 

ग्जसमें वे क त े ैं कक उपतनवेशवाि के िाि ववशभन्न प्रकार के अनुभवों 
के िारे में चचाष शाशमल  ै: प्रवासन, िासता, िमन, प्रतततनर्धत्व, 
प्रततरोध, अिंतर, जातत, शलिंग, स्थान और शा ी यूरोप के प्रभावशाली 
मास्टर प्रवचनों के शलए प्रततकक्रयाएिं। यदि  म ति स मत  ैं कक 
र्चत्रकला की कला प्रतततनर्धत्व और प्रततरोध का एक अशभनव रूप  ो 
सकती  ै, तो इस े प्राथशमक, माध्यशमक ववद्यालयों और 
ववश्वववद्यालयों में एक ववर्य िनाया जाना चाद ए ज ािं छात्र शैक्षक्षक 
और व्यावसातयक अवसरों को िढ़ाने के तरीके के रूप में र्चत्रकला में 
ववशेर्ज्ञ  ोंगे जो आर्थषक और राजनीततक पररवतषन ला सकते  ैं। इस 
तर  के नवाचार के माध्यम से, इन ववभागों में लडकों की तर  
लडककयों को व्यग्क्तगत सफलताओिं के शलए प्रततस्पधाष और प्रयास 
करने के शलए शशक्षक्षत ककया जाएगा - प ले स्कूल में और कफर 
वैश्वीकरण के भ-ूराजनीततक स्थान में प्रततस्पधी श्रम िाजार में। रुश्िी 
का सुझाव  ै कक इसके सफल  ोने के शलए, सरकार को नीतत और 



  

 
 

कायाषन्वयन के िीच, नीतत और ववत्तीय पररव्यय के िीच, और नीतत 
और सिंस्थानों की जरूरतों के िीच भारी अिंतर को कम करन े की 
आवश्यकता  ै जो ववद्यार्थषयों और छात्रों को पढ़ाने के शलए र्चत्रकारों 
और कलाकारों को प्रशशक्षक्षत करत े ैं।  
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13 
िारूि और किानियों का सागर में 

सलमाि रुश्दी की दनुिया 
एिकेलेिा िॉकेट (काफ्लािी) 

 ारून और क ातनयों का सागर सलमान रुश्िी द्वारा शलणखत 
लेखक को सी द ल्डे्रन के साद त्य के लेखक के रूप में योलय िनाता  ै। 
कल्पना और ववववधता के स्तर के शलए सी द ल्डे्रन के साद त्य में न 
केवल िच्चों और ककशोरों के शलए, िग्ल्क वयस्कों के शलए भी पाठक 
 ैं। इस बि िंि ुपर, रुश्िी ककसके शलए एक अच्छे आयुक्त के  किार  ैं? 
 ारून और क ातनयों का सागर, क्योंकक उनके उपन्यास को सभी उम्र 
के पाठक शमलत े ैं, जो इसे ि ुत आकर्षक और मनोरिंजक मानत े ैं। 

इस तर  नाशमत, य  उपन्यास क ातनयों से िना  ै, जो 
अन्योन्यार्श्रत रूप से पूरे पाठ का गठन करत े ैं; जो असाधारण रूप से 
ि ुत  ी आकर्षक कथाओिं का प्रतततनर्धत्व करत े ैं, एक  ी साद ग्त्यक 
रीढ़ कथा आवाज की सिंतान, जो तनग्श्चत रूप स े  मारी पढ़ने की 
क्षमता को िढ़ाती  ै, और  में दृग्ष्ट्टकोणों की ि ुलता को लागू करन े
की अनुमतत िेती  ै। साद ग्त्यक आलोचनात्मक शसद्धािंतों और स्कूलों 
के आधार पर साद ग्त्यक दृग्ष्ट्टकोण के त त  म स्पष्ट्ट रूप से अिंतर-
पाठ्यता को समझते  ैं; व्यग्क्तत्व और व्यग्क्तत्व, जो लेखक की 
अद्ववतीय चररत्र ववकास तकनीक का प्रिशषन करत े ैं; काव्यशास्त्र, जो 
 में एक ि ुत  ी ववशेर् ितुनया को समझने के शलए पयाषप्त मूल्य िेता 
 ै ताकक इसकी इकाई में पाठ के प्रतत  मारे ग्र णशील दृग्ष्ट्टकोण को 
स्थावपत ककया जा सके। 



  

 
 

पढ़ना  ारून और क ातनयों का सागर ध्यान स े म समझते  ैं कक 
लेखक ने कथाओिं का तनमाषण कैसे ककया  ै, और वे पूरे की उत्तर 
आधुतनकतावािी ववशेर्ता को इिंर्गत करते  ुए कैसे जुडे  ुए  ैं। 



 

 
 

उपन्यास। इसके अलावा, ववकास  ारून और अन्य पात्र प्रतीकात्मकता 
और रूपक में िुनी गई घनी ितुनया का पता लगात े ैं, जो रुश्िी के 
कथा कौशल को उजागर करन े के शलए जुडे तत्व  ैं। साद ग्त्यक 
 ेमेनेयुदटक्स को लागू करत े  ुए,  म लाइनों के िीच प्रभाव और अथष 
लगभग तछपे  ुए  ैं और जो अस्पष्ट्टता और र्चिंता को भी प्रोजेक्ट 
करते  ैं। मैं इस ववचार को मजिूत करके य ािं एक बि िंि ुिनाना चा ता 
 ूिं कक  म मन के घटना ववज्ञान और आत्मा के घटना ववज्ञान के 
िोलनों के माध्यम से  मारे चररत्र ववकास की समझ को सुववधाजनक 
िनाते  ैं। इसके अलावा, मद ला पात्र नारीवािी आलोचना के भीतर 
सीशमत प्रश्नों को सिंरक्षक्षत करन ेवाली पेचीिा चचाष करत े ैं। पात्रों की 
भूशमका और कायष य  भी ितात े ैं कक उनकी प चान का तनमाषण कैसे 
ककया जाता  ै और स्मतृत प चान तनमाषण का एक अतनवायष द स्सा 
कैसे  ो सकती  ै। प चान तनमाषण और स्वतिंत्रता की सीमाओिं के भीतर 
सीशमत अन्यता प चान शसद्धािंतों को याि करेगी और साद ग्त्यक 
कथाओिं को अर्धक से अर्धक प चान कथाओिं में ववकशसत करन े के 
शलए तनयोग्जत तकनीकों के शलए खडी  ोगी। 

इस ववचार से,  म स्वीकार करत े ैं कक  ारून और क ातनयों का 
सागर, मूल रूप से, ववशभन्न साद ग्त्यक पद्धतत के कायाषन्वयन के 
प्रभाव में व्याख्याओिं की ि ुलता  ै और इस आलोचना की पेशकश 
करके  म य  उजागर करत े ैं कक रुश्िी ने अपने इरािों को पूरा करन े
के शलए ककस तर  की ितुनया िनाई  ै। 

यदि इस उत्पािन को अनुवाि के दृग्ष्ट्टकोण स ेिेखा जाना चाद ए, 
तो तनग्श्चत रूप से अनुवाि के मुद्िों का सामना करना पड सकता  ै। 
और ज्यािातर र्चिंता समझ के कारणों के शलए स्रोत पाठ के रूपक को 
अलग करन ेके तरीके पर  ो सकती  ै, और इसे लक्ष्य पाठ में समान 
रूप से तनमाषण कर सकती  ै, अन्यथा तनद त पाठक के शलए तनद त 



 

 
 

पाठ के रूप में कल्पना की जाती  ै।  ालािंकक, य  मामला िाि में इस 
छोटे से शोध में रुर्च का िन जाएगा। 
उत्तर आधुनिकतावादी वविेषता(ओिं): अिंतर-पाठ्यता 

 ारून और क ातनयों का सागर इस अवधारणा के चारों ओर कें दरत 
 ै कक जीवन कभी भी पूरी तर  से तकष सिंगत न ीिं  ोता  ै, और यदि 
वास्तववक ितुनया की घटनाओिं को जाि ूके साथ िेखा जा सकता  ै, तो 
इस तर  से सामने आई जािईु ितुनया कुछ  ि तक वास्तववक और 
डरावनी  ो सकती  ै, और  म उपन्यास के अिंततम पषृ्ट्ठ तक इस तर  
के धागे को समझते  ैं। जािईु यथाथषवाि की खोज, और सामने आने 
वाली चमत्कारी घटनाएिं, पाठकों की िोनों शे्रणणयों- वयस्कों और िच्चों 
को प्रतीकात्मक रूप से वास्तववक और वास्तववक को रूपक के रूप में 
स्वीकार करन ेके शलए प्रोत्साद त करती  ैं। और जैसा कक इस उपन्यास 
में पूरी िनावट िो पारिंपररक कथा मोड के शलए व्याख्या की अनुमतत 
िेती  ै: पग्श्चम-एशशयाई। अरेबियन नाइट्स, ज ािं नाम की उत्पवत्त 
 ारून पता लगाया जाता  ै, और सिंस्कृत कथा सररत सागर- सोमिेव 
को ग्जम्मेिार क ातनयों का एक सिंकलन, माना जाता  ै कक वे लयार वीिं 
शतालिी में कश्मीर में र त ेथे,  म पररयों की क ातनयों और शमथकों 
के जाि ूमें तैरते  ैं।  ारून-अल-राशशि िगिाि के खलीफा का नाम  ै 
और य  नाम वपता और पुत्र को दिया गया  ै जो िोनों क ातनयों के 
कभी न खत्म  ोने वाले प्रिशषनों में ववकशसत क ातनयों में शाशमल  ैं। 
इसशलए उपरोक्त कथा पद्धततयािं रुश्िी के कथा स्रोतों का तनमाषण 
करती  ैं, और िोनों तरीकों का उपयोग करके,  म लेखक की प्रववृत्तयों 
की कल्पना करत े  ैं कक व  न केवल लेखन के समय अपनी 
व्यग्क्तगत ििुषशा को अपने पाठकों तक प ुिंचाता  ै, िग्ल्क उस समय 
समाज की चेतना को भी प्रसाररत करता  ै जि व  अपने उपन्यास के 
ताने-िाने को एक इकाई के रूप में ववकशसत करता  ै। इस बि िंि ुपर 
 म जीवन में एक रचनात्मक प्रवा  ववकशसत करन ेके शलए लेखक के 



 

 
 

प्रयासों को समझते  ैं, और य  उसके द्वारा अच्छी तर  से 
ववतनयोग्जत उत्तर आधुतनक कला के मूल तत्व का गठन करता  ै। मेरा 
मानना  ै कक य  एक अच्छा कारण  ै कक उनके पात्रों को आिेश और 
अराजकता का परस्पर कक्रया दिया जाता  ै। 

तनरिंतरता में अपने उपन्यास में मूल कथा लाइन के कुछ प लुओिं 
की खोज करत े  ुए, मैं इस िात पर जोर िेना चा ूिंगा कक उनके 
उपन्यास में व्यग्क्तगत रूप स ेशीर्षक वाले िार  अध्याय शाशमल  ैं 
और जो तनग्श्चत रूप से व्यग्क्तगत कथाओिं को िनात े ैं ज ािं मुख्य 
नायक  ारून रुश्िी के इरािों को पूरा करने के शलए तैरता  ै। जो िात 
 में प्रभाववत करती  ै, व  इस धारणा के भीतर  ी सीशमत  ै कक 
अध्याय 1 लगभग 'वन्स अपॉन ए टाइम' मॉडल से शुरू  ोता  ै, ज ािं 
घटनाएिं अशलफिे से ववकशसत  ोती  ैं- प्लेसनेम ए राबिक वणषमाला के 
प ले िो अक्षरों से तनकला  ै; और तुरिंत  में ियानिाजी को सिंिोर्धत 
करने के पररयों की क ातनयों के क्षेत्र में धकेल िेता  ै। य  ितुनया को 
समझने के शलए एक अच्छा बि िंि ुिनाता  ै, जो तनग्श्चत रूप से ऐस े
स्रोतों का उत्पािन करता  ै जो पाठकों को खुश करन े और 
आश्चयषचककत करन ेका लक्ष्य रखते  ैं- चा े वे युवा  ों या िडे। य  
एक और कारण िनाता  ै कक य  उपन्यास िाल साद त्य के रूप में 
योलय क्यों  ै। इस दृग्ष्ट्टकोण स ेमैं स्पष्ट्ट करता  ूिं कक  म लेखक की 
प्रववृत्त को पररयों की क ातनयों के िायरे में अपनी कथा का पता लगाने 
की प्रववृत्त को समझते  ैं। जैसा कक शुरुआत वास्तव में परी कथा पाठ 
के उद्घाटन को याि करती  ै और िनावट में तछपी लय रोमािंच की 
ओर ले जाती  ै,  म लाइनों के िीच आलोचना या नैततकता के एक 
तनग्श्चत स्तर का भी सामना करत े ैं। 

मुख्य नायक एच अरौन अपने वपता के क ानी क ने के कौशल को 
कफर से स्थावपत करने के शलए एक ि ुत  ी सा शसक यात्रा करता  ै। 
अलिंकाररक व्याख्या के माध्यम स े म सभी तनाव, नाटक और पैरोडी 



 

 
 

की कल्पना करत े ैं, जो न केवल मुख्य नायक िग्ल्क अन्य पात्रों को 
भी उजागर करता  ै। इसशलए पूरे पाठ में स्थावपत ववचारधारा, जो 
तनरपेक्षता का आहवान करती  ै, पाठ-से-पाठ (अध्याय से अध्याय) 
सिंििंध को समझने के शलए जग  खोलती  ै। इस बि िंि ुपर एक प्रकार 
का सस्पेंस िनाया जाता  ै जो सिंििंध को स्थर्गत कर िेता  ै और जो 
एक प्रकार का भ्रम पैिा करता  ै। प्रभामिंडल. य  आभा धीरे-धीरे प्रकट 
 ोती  ै, और लेखक और पाठक के ववर्यों के शलए पाठ के सिंििंध को 
प्रभाववत करती  ै, और इस तर  से पाठ के शलए लेखक के जदटल 
सिंििंधों को उजागर करती  ै। य  सिंििंध  में इस कथन की ओर ले 
जाता  ै कक रुश्िी अपने पाठ स ेस्थावपत  ोत े ैं, य ी कारण  ै कक व  
खुशी स ेतैरते  ैं, जिकक पाठ में भ्रम अपेक्षाकृत सीधे समझने के शलए 
एक िाधा िन जाता  ै। पात्रों का नामकरण इस प्रकार  ै: िट और 
इफ, चैटरीि ककिं ग, राजकुमारी िाचचीट और वप्र िंस िोलो, ललैिरमाउथ, 
शमस्टर िट्टो और इतने पर उल्लेखनीय रूप स े यथाथषवाि और 
काल्पतनक के रूप में अर्धक मिंत्रों स ेभरी एक अजीि ितुनया के सिंकेतों 
के शलए खडे  ैं। इस तर  से उत्पादित छववयािं वास्तव में एक ववशेर् 
भूगोल, जीव ववज्ञान, समुरी अध्ययन, लेग्क्सकोलॉजी, व्याकरण और 
इतने पर प्रोजेक्ट करन े वाले ववद्वान ववर्यों से टुकडों को इकट्ठा 
करने की पद्धतत को उजागर करती  ैं। इस प लू में, उपन्यास 
आर्धकाररक मानव िुद्र्ध को याि करता  ै और इसे असाधारण स्तरों 
में ववस्थावपत करता  ै, ग्जसमें वैज्ञातनक मान्यताओिं और अवधारणाओिं 
पर प्रोजेक्ट करन े वाल ेशानिार तत्व भी शाशमल  ैं। इस धारणा के 
शलए प्रासिंर्गक,  म ध्यान िेत े  ैं कक  ारून समुरी वनस्पततयों और 
जीवों की ितुनया की खोज कैसे करता  ै, और व  अपने तनवाशसयों की 
अनुकूलनशीलता को कैसे समझता  ै। 

इन ितुनयाओिं का वणषन करत ेसमय कथाकार का मिंत्र, तनग्श्चत 
रूप स,े कथाकार के आत्म को स्थावपत करता  ै, जो धीरे-धीरे 



 

 
 

लोककथाओिं और प्राकृततक ववज्ञानों के आधार पर एक प्रतीकात्मक क्रम 
और तनयमों में ववकशसत  ोता  ै।  ारून का आत्म शग्क्त और जाि ूके 
साथ टकराव के वणषन में ववकशसत  ोता  ै, और इसशलए द िंसा की 
वास्तववकता जो व  खोजता  ै, कफर भी, एक प्रकार के प्रततरोध को 
सिंिोर्धत करता  ै। जि तक इस प्रततरोध को सिंरक्षक्षत ककया जाता  ै, 
खलनायक को  मेशा के शलए ििंर्डत ककया जाता  ै। इस प्रकार प्रमुख 
खलनायक खट्टम-शुि, जो श्री सेन गुप्ता से शमलता-जुलता  ै, 
क ातनयों को ध्वस्त करन ेकी अपनी योजना में िषु्ट्ट  ै। जि एच 
अरौन द्वारा पूछा गया कक व  क ातनयों से इतनी नफरत क्यों करता 
 ै, तो उसकी प्रततकक्रया इस धारणा स ेसिंििंर्धत  ै कक ितुनया क ातनयों 
की तर  मजाककया न ीिं  ै और ितुनया को तनयिंबत्रत करन े की 
आवश्यकता  ै।  ालािंकक, क ानी की ितुनया तनग्श्चत रूप से लोगों के 
अर्धकार क्षेत्र स ेपरे  ै, इससे इनकार न ीिं ककया जा सकता  ै। इसके 
अलावा,  म िो ितुनयाओिं को नोदटस करते  ैं: की ितुनया 
क ानी और Gup की ितुनया, जो इसके ववपरीत  ै क ानी. 
और उनसे जुडी क ातनयािं य ािं तक कक िारीककयों को भी प्रततध्वतनत 
करती  ैं। गुप्पी सोसाइटी; और इसशलए  म एक प्रकार की पाठ्यता का 
सामना करत े ैं, जो उपन्यास को  ास्य घटनाओिं और मौणखक सरलता 
के स्तर पर एक इकाई के रूप में प्रस्तुत करता  ै। 

इसके अलावा,  म उपन्यास में पौराणणक कथाओिं की ितुनया को 
अच्छी तर  से ि ाल करत े ैं और य  सिंिशभषत करता  ै क ानीपथृ्वी 
का तथाकर्थत िसूरा चिंरमा, ग्जसका एक उज्ज्वल और अिंधेरा पक्ष  ै। 
एक िार िोनों ितुनया / पक्षों का उल्लेख ककया गया  ै,  ालािंकक, मैं 
अभी भी उन् ें तनम्नानुसार सिंिशभषत करता  ूिं: अिंधेरा पक्ष  ै गोलीिारी- 
मौन और उज्ज्वल पक्ष की ववशेर्ता गप। अिंततम एक उल्लेखनीय रूप 
से अपनी ऊिं ची आवाजों के शलए ध्यान दिया जाता  ै। उनका ववरोध 
करके,  म दृढ़ता से ववरोधी लक्षणों को समझने का प्रयास करत े ैं, जो 



 

 
 

तनग्श्चत रूप से र्डकोटोशमक सिंििंधों पर मजिूत ववरोध स्थावपत करते 
 ैं, और वायरस ववघदटत  ोकर ध्वस्त करने की तकनीक और पद्धतत 
िन जाता  ै। इस तर  की कल्पना करते  ुए  म कल्पना करत े ैं कक 
लेखक ने पाररग्स्थततकी स े सिंििंर्धत प्रश्नों को ठीक स े कैसे प्रस्तुत 
ककया  ै, और अपने पाररग्स्थततक द त का प्रिशषन ककया  ै - म ासागर 
को अशुद्ध  ोने से िचाया जाता  ै। 

कुछ शलिों में, उपन्यास एक ववज्ञान कथा  ै क्योंकक  म स्पष्ट्ट 
रूप से ऊजाष उत्पािन की भूलभुलैया में ड्राइव करत े ैं। एक ि ुत  ी 
दिलचस्प तत्व, जो इस दृग्ष्ट्टकोण का पोर्ण करता  ै, 'ववशवॉटर' की 
िोतल के कायष से सिंििंर्धत  ै। 'ववशवॉटर' अिंत में एक प्रकार का जाि ू
स्थावपत करता  ै क्योंकक य  चमत्कारों की तलाश में मजिूत आिंतररक 
इच्छा को िताता  ै, जो वास्तव में, उन िच्चों को सिंतुष्ट्ट करन ेका 
तरीका िताता  ै जो उत्सुकता स ेचमत्कार और जाि ूकी उम्मीि करत े
 ैं। 
िारूि और किानियों का सागर अल्बानियाई साहित्य और सिं्कृनत में। 

एमर ओ'सुशलवान ने क ा  ै कक िच्चों की पुस्तकों के अनुवाि के 
प्रयास के शलए न केवल िच्चों की पुस्तकों के पररव न की आवश्यकता 
 ोती  ै, िग्ल्क उन् ें आयात करन ेकी भी आवश्यकता  ोती  ै। िग्ल्क 
सिंभावना  ै कक  म अल्िातनयाई साद त्य और सिंस्कृतत में िच्चों की 
पुस्तकों का अनुवाि करन े की प्रकक्रया को नाशमत करते  ैं। इस 
सिंस्कृतत-ववशशष्ट्ट साद त्य (अल्िातनयाई साद त्य) ने न केवल अन्य 
भार्ाई और सािंस्कृततक पताकताषओिं की तलाश में िच्चों की पुस्तकों का 
अन्य भार्ाओिं में अनुवाि ककया  ै, िग्ल्क अन्य भार्ाओिं स ेिच्चों की 
पुस्तकों के आयात को भी दृढ़ता स ेव न ककया  ै। इसके िारे में भी 
य ी क ा जा सकता  ै।  ारून और क ातनयों का सागर. ए ल्िातनयाई 
भार्ा में इसका सिंस्करण एक लक्ष्य भार्ा के रूप में अल्िातनयाई के 



 

 
 

िायरे में भारतीय साद त्य स्वागत के अनुवाि उद्योग के ववकास को 
िशाषता  ै। 

यद्यवप  म इस िात से स मत  ैं कक प्रत्यक्ष (प ले अनुवाि) या 
अप्रत्यक्ष (तीसरे अनुवाि) अनुवािों द्वारा स्रोत भार्ा और सिंस्कृतत का 
ठोस ज्ञान  ै,  ालािंकक,  म उन कारकों को समझते  ैं ग्जन् ोंने इस 
प्रकक्रया को सुववधाजनक िनाया  ै, जो अल्िातनयाई के खुलेपन से 
सिंििंर्धत  ैं। 
अिंतराषष्ट्ट्रीयवािी प्रमुख भावना को प्रोत्साद त ककया गया। इसके अलावा, 
ववपणन कारक य  भी प्रिशशषत करते  ैं कक सलमान रुश्िी की 
अनुवादित पुस्तकों को िेचना ककतना आसान  ै और वे िाजार में एक 
अिंतर को कैसे भरते  ैं और साद ग्त्यक आिान-प्रिान के सिंिभष में 
अिंतराषष्ट्ट्रीय सिंििंधों को र्चबत्रत करन े के शलए एक ववशेर् रुर्च प्रिान 
करते  ैं,  ालािंकक अिंतराषष्ट्ट्रीय आिान-प्रिान का असिंतुलन अि तक 
भारतीय सिंस्कृतत और साद त्य में अनुवादित ए शलितनयन पुस्तकों के 
सिंिभष में स्पष्ट्ट  ै।  म य  िावा न ीिं कर सकत ेथे कक या तो साद त्य 
िच्चों को समझने के शलए ि ुत वविेशी  ै या वयस्कों को समझने के 
शलए, क्योंकक अनुवाि ए ल्िातनयाई साद त्य और सिंस्कृतत में िढ़ाए गए 
 ैं और एक लक्ष्य भार्ा के रूप में अल्िातनयाई के इस खुलेपन को 
धन्यवाि िेना अत्यर्धक उल्लेखनीय  ै, लेककन मैं प्रचलन में भारतीय 
मूल की पररयों की क ातनयों के प्रभाव और अरि कथाओिं के सिंस्करण 
का उल्लेख करके अपनी आलोचना को लिंिा खीिंच सकता  ूिं-एक  जार 
और एक रात, जो तनग्श्चत रूप से अल्िातनयाई िच्चों के पाठकों के 
साथ-साथ वयस्क पाठकों पर असाधारण प्रभाव डालत े ैं, और ग्जन् ोंने 
अर्धक समान उपक्रमों के शलए मागष प्रशस्त ककया  ै। 

एक मनोरिंजक साद त्य के रूप में प्रशिंशसत, िच्चों की ककतािें 
शायि  ी िच्चों और ककशोरों की शे्रणी के त त उनके प्रभावशाली क्षेत्र 
को तनधाषररत करती  ैं, लेककन कफर भी उनमें वयस्क पाठक वगष भी 



 

 
 

शाशमल  ै। य  साद त्य न केवल िच्चों के शलए, िग्ल्क अन्य पीदढ़यों 
के शलए भी िनाया गया  ै, और इसके शलए अक्सर एक कारण दिया 
जाता  ै जो अन्य तत्वों के अलावा  ास्य से भी सिंििंर्धत  ै, जो िच्चों 
की ककतािों में प्रचशलत  ै।  ारून और क ातनयों का सागर  ास्य के 
प्रभावों का पता लगाने के शलए एक अच्छा स्रोत  ै, और  िंसी एक 
शारीररक घटना के रूप में एक जन्मजात मानव क्षमता,  ास्य के रूप 
में सावषभौशमक माना जाता  ै। 

 ास्य,  िंसी और मुस्कुरा ट पैिा करन े के उद्िेश्य से एक 
सामाग्जक सिंिेश के रूप में, कुछ सामाग्जक और मानशसक कायों को 
पूरा करता  ै। तनयोग्जत तकनीकें , िनाई गई कॉशमक ग्स्थततयािं, ववर्य 
और  ास्य के ववर्य सिंस्कृतत ववशशष्ट्ट  ो सकत े ैं, लेककन  ारून और 
क ातनयों का सागर रुश्िी ने साबित ककया कक अनुवािक को 
अल्िातनयाई में अनुवाि करने के प्रयास से कोई िाधा और िाधा न ीिं 
 ै।  म य ािं एक बि िंि ुिनाते  ैं, कक मूल लेखक द्वारा ववकशसत और 
अनुवािक द्वारा ईमानिारी स ेप्रेवर्त  ास्य, जो इस िच्चों की पुस्तक 
का प ला ग्रा क  ै और आयुक्त भी  ै, अल्िातनयाई पाठकों के शलए 
एक िाधा न ीिं िनाता  ै जो इसका पूरी तर  से आनिंि लेत े ैं। य  
िशाषता  ै कक य  घरेलू ग्स्थतत का आनिंि लेने वाली अल्िातनयाई 
सिंस्कृतत के मानििंडों के शलए ईमानिारी स ेअनुकूशलत  ै। य  ग्स्थतत 
वास्तव में अिंतरराष्ट्ट्रीय ग्स्थतत के आयात के म त्व को िताती  ै  ारून 
और क ातनयों का सागर अल्िातनयाई साद त्य और सिंस्कृतत में। 

कुछ शलिों में, िनाया गया नारटोलॉग्जकल मॉडल मलू कथा और 
अल्िातनयाई अनुवादित कथा के िीच कोई अिंतर न ीिं करता  ै, क्योंकक 
पारिशशषता और सिंयोग का भ्रम अन्यथा र्थयो  रमन्स के शलिों में 
अनुवाि की ववचारधारा क ा जाता  ै, 'अनुवािक की वववेकपूणष 
उपग्स्थतत को रोकता  ै'।  ालािंकक, अनुवादित कथा में  म िोनों 
आवाजों का सामना करत े ैं। मूल पाठ में िनाए गए रूपक वन की 



 

 
 

 स्तािंतरणीयता से सिंििंर्धत प्रश्न वास्तव में भार्ाई और सािंस्कृततक 
िाधाओिं को िरू करने के शलए अल्िातनयाई भार्ा की क्षमताओिं को 
उजागर करत े ैं। इस प्रकाश में मैं इस िात की पुग्ष्ट्ट कर सकता  ूिं 
कक मजिूत रूपकों, प्रतीकवाि, साद ग्त्यक सिंतुलन पर दृढ़ता स े
आधाररत तुलनाओिं के साथ िुना गया  ास्य, ववचारों को  िंसते  ुए तकष  
िेने के शलए, अनुवािक के कौशल के शलए भी खडा  ै। अनुवािक ने 
अल्िातनयाई सिंिभष में अपने तनद त पाठकों के शलए मूल पाठ के काव्य 
और ियानिाजी को इस प्रकक्रया के माध्यम से िनाने के शलए स्रोत पाठ 
के तनद त पाठक के रूप में अपनी भूशमका को लाग ूकरते  ुए भार्ण 
और ववचार के रूपकों और अन्य आिंकडों का अच्छी तर  से पुनतनषमाषण 
ककया  ै। य ी कारण  ै कक  ास्य सिंरक्षक्षत  ै और इसे अच्छी तर  से 
समझा जाता  ै। मूल पाठ की तर , अनुवादित पाठ, जाि ूऔर जाि ू
और चमत्कार और रोमािंच प्रिान करता  ै - सभी समान मानकों पर। 
सी एकािंत 

इस छोटे स ेशोध का समापन करते  ुए मैं दृढ़ता स ेक ता  ूिं कक 
उपन्यास उतना  ी  ै ग्जतना कक उत्तर आधुतनक परी कथा एक ववज्ञान 
कथा के रूप में, जो िच्चों और वयस्कों के द तों को पयाषप्त करता  ै 
जो समान रूप स ेमनोरिंजन, जाि,ू जाि ूऔर यथाथषवाि की खोज करत े
 ैं। य  उपन्यास आश्चयषजनक रूप स े लेखक की क्षमताओिं को 
चमत्कारों की ल रों में तैरने के शलए प्रकट करता  ै ज ािं चमत्कार 
वैज्ञातनक अवधारणाओिं और मान्यताओिं का प्रतततनर्धत्व करत े  ैं। 
उपन्यास कई ियानिाजी तत्वों में स ेउल्लेखनीय रूप स ेकल्पना की 
गई  ै, सामग्री के आिंकडों के म त्व और म त्व को इिंर्गत करता  ै, 
जो तनग्श्चत रूप से रूपकों, रूपक, पैरोडी और ववडिंिना के साथ एक 
ि ुत समदृ्ध िनावट िनाने का मागष प्रशस्त करता  ै। 

अलग-अलग अध्याय पूरक सिंििंधों के शलए खडे  ैं, जो एक इकाई 
के रूप में, मनुष्ट्य और प्रकृतत के मूल सिंििंध को प्रततध्वतनत करत े ैं, 



 

 
 

जो उनके समाधानों से प्राप्त सिंघर्ों और पररणामों को एक ि ुत  ी 
ववशशष्ट्ट अिंतर-पाठ की ओर इशारा करते  ैं। इस प्रकाश में, लाइनों में 
मानी जाने वाली द िंसा सजा और प्रततरोध को जन्म िेती  ै। वपता से 
ववरासत में शमली क ानी क ने के कौशल की ि ाली,  ारून को िच्चों 
और वयस्कों के शलए साद त्य में िनाए गए सिसे दिलचस्प पात्रों में स े
एक स्थान पर रखती  ै। नैततकता ने मानव के सवोत्तम मूल्यों और 
गुणों पर अत्यर्धक प्रकाश डाला। ितुनया, ग्जसे  म पन्नों से छूते  ैं, 
वास्तव में उन चीजों का पुनतनषमाषण करती  ै ग्जन् ें  म अपने अिंिर, 
जीवन में  ाशसल करने और पूरा करने का प्रयास करत े ैं। स्मतृत को 
ि ाल करन े के दृग्ष्ट्टकोण को स्थावपत करके ववज्ञान और स्मतृत के 
र्डजाइन की ओर लगातार मडुना क ानी सुनाना (भूलना न ीिं अतीत) 
कथाओिं के माध्यम से लेखक की िुद्र्धमत्ता को प्रततध्वतनत करता  ै 
जो  में अपनी एजेंसी प्रिान करता  ै। कफर भी मैं उच्चारण कर सकता 
 ूिं कक कथा का व्यग्क्तगत प लू िेखा गया  ै, और  म कथाकार की 
िो ितुनयाओिं का सामना करत े ैं। लेखक, जो अपने काल्पतनक अनुभव 
को, पषृ्ट्ठों में, एक ि ुत  ी इच्छा-पूततष मोड में पेश करता  ै, जो 
तनग्श्चत रूप स े  में िो िुतनयािी पारिंपररक कथाओिं में ल ेजाता  ै। 
कुशलतापूवषक ववकशसत ककए गए पात्र वास्तव में  में घटनाओिं और 
घटनाओिं की भूलभुलैया की ओर उन्मुख करत े ैं, जो न केवल सामान्य 
रूप से लेखक के मुख्य इरािों को मानते  ैं, िग्ल्क पाठकों के द तों को 
भी िशाषते  ैं। जाद र  ै कक य  लेखन के समय लेखक की ििुषशा और 
उत्तर आधुतनक चेतना को िारीकी स ेिशाषता  ै। र्चिंता का ववर्य स्पष्ट्ट 
रूप से य  वपता और पुत्र की उत्तर आधुतनक सिंवेिनशीलता की एक 
ितुनया को जोडता  ै - सपाट चररत्र और गोल चररत्र जो कायों को 
ििलते  ैं।  म य  भी  वाला िेत े ैं कक य  अराजक ग्स्थततयों पर 
आिेश िनाने की प्रततिद्धता स ेसिंििंर्धत  ै। िेशक, सचमुच र्चिंता के 
ववर्य का वणषन करने के प्रयासों में, लेखक ने सिंतुलन और सामिंजस्य 



 

 
 

की ग्स्थतत पर काम करके नाराजगी और असिंतोर् के प लुओिं के साथ 
एक ितुनया तैयार की  ै। 

इस प्रकाश में, एक िार और मैं व्यवस्था और अराजकता के 
गततशील परस्पर कक्रया पर दृढ़ता स ेजोर िेता  ूिं, जो जीवन के िारे में 
रुश्िी के िशषन को उत्कृष्ट्ट िनाता  ै, और व   में अपने कातनषवल में 
अग्रेवर्त करके और पॉलीफोतनक शमनी-ग्रिंथों में सिंरचनात्मक रूप स े
उनके सिंयोजनों को पूरा करता  ै, जो पूरी तर  स ेमैडे्र-टेक्स्ट िनाता 
 ै, जो स्वयिं उपन्यास  ै। ववर्मता, ि ुभार्ावाि, प्रवचनों का शमश्रण, 
भार्ा-ववरोधी और इसी तर , स्पष्ट्ट रूप स,े उपन्यास को साद त्य के 
उत्तर आधुतनक टुकडे के रूप में वगीकृत करत े  ैं।  ालािंकक, इस 
उपन्यास का तनमाषण न तो अथष में अमूतष मतभेिों पर, न  ी केवल 
कथा टकरावों पर ककया गया  ै, िग्ल्क ठोस सामाग्जक भार्ण 
ववववधता पर ककया गया  ै, जो  ालािंकक उत्तर आधुतनक परी कथा की 
ितुनया को तैयार करता  ै, कफर भी उपन्यास को ववज्ञान कथा की 
ितुनया के पि पर धकेलता  ै। 

और ि िी 
1. इसके अलावा रुडयाडष ककपशलिंग की िच्चों के शलए पुस्तकों का 

अल्िातनयाई साद त्य और सिंस्कृतत में अनुवाि ककया गया  ै। मैं 
उल्लेख करता  ूिं जिंगल की ककताि और कप्तान सा सी। सिंक्षेप में, 
अल्िातनयाई में अनुवादित भारतीय साद त्य अनुवादित साद त्य के 
िायरे में एक म त्वपूणष 'कैनन' का गठन करता  ै। 
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14 
अिीता देसाई की माइग्रेिि फफलिि में डाय्पोरा 

भाविा जैि 
 े फेग्स्टवल ऑफ शलटरेचर एिंड आट्षस (2012) में, सलमान रुश्िी 

ने वतषमान युग पर िात की: " म प्रवास के युग में र ते  ैं" (शसिं  में 
उद्धतृ)। उनका ियान प्रासिंर्गकता को िरकरार रखता  ै, क्योंकक 
इक्कीसवीिं सिी के मोड पर, प्रवासन अनुभव को 'िेघर' ग्स्थतत, ििलते 
स्थान, ििलत ेसमय और 'ववक्षेत्रीयकरण' द्वारा प ले से क ीिं अर्धक 
र्चग्हनत ककया गया  ै। आधुतनक मनुष्ट्य, सीमाओिं स े ववस्थावपत  ोने 
के कारण, क्रॉसकल्चरल अिंतरिंगता के साथ-साथ एक गततशील और 
चुनौतीपूणष तरीके से िसूरे की पररवतषनशीलता के साथ एक ववडिंिनापूणष 
टकराव का अनुभव कर र ा  ै, जो ककसी के अग्स्तत्व की अतनवायषवािी 
धारणाओिं को िार्धत करता  ै। य  ववस्थापन और अपनेपन की तीव्र 
भावना  ै जो वतषमान में ववशशष्ट्ट डायस्पोररक ग्स्थतत को जन्म िेती 
 ै। य  तनििंध पुराने और नए डायस्पोरा के िीच एक ऐतत ाशसक और 
वैचाररक अिंतर करके, ववशेर् रूप से अनीता िेसाई के उपन्यासों में 
भारतीय अिंग्रेजी साद त्य में डायक्रोतनक डायस्पोरा और सीमाओिं को 
स्पष्ट्ट करन ेका प्रयास करता  ै। 
पुरािे और िए भारतीय डाय्पोररक पैटिि 

'डायस्पोरा' शलिय  एक जदटल और वववादित शलि  ै, जो ककसी 
भी जातीय आिािी के साथ अपने ऐतत ाशसक सिंििंध को िेखते  ुए  ै, 
ग्जसे छोडने के शलए मजिूर या प्रेररत ककया गया  ै या "एक स े
अर्धक स्थानों पर ककसी भी कारण स े तततर-बितर ककया गया  ै" 
(एम्िर) एट अल।, xxvi) और इसकी सिंस्कृतत में फैलाव और िाि के 
पररवतषनों से गुजरते  ैं। डायस्पोरा अक्सर िीसवीिं शतालिी में प्राचीन 
शासकों और नाग्जयों के  ाथों ििुषशा, तनवाषसन और उत्पीडन के य ूिी 
इतत ास से जुडा  ुआ  ै। शसद्धािंतकार ववशलयम सफ्रान य ूिी डायस्पोरा 
को एक 'आिशष' प्रवासी के रूप में उजागर करत े  ैं, और अन्य 



  

 
 

डायस्पोरा को 'वास्तववक' के रूप में अस्वीकार करत े ैं। उनका तकष   ै 
कक "अव्यवस्था ... स्वचाशलत रूप स ेएक प्रवासी ग्स्थतत न ीिं लाता  ै 
" (सफ्रान, 8399)। जॉन पीटर डर म प्रवासी को तनवाषसन और य ूिी 
इतत ास का पयाषय िताते  ैं। व  क ता  ै: "य ूिी सोच में, तनवाषसन 
और प्रवासी कभी-कभी पयाषयवाची  ोते  ैं। द िू शलि Galut और 
गोला  िोनों के रूप में अनुवाि ककया जा सकता  ै। डायस्पोरा के 
य ूिी ऐतत ाशसक अनुभव में ि ुत कुछ तनवाषसन की इच्छाओिं का 
सुझाव िेता  ै; अगले साल यरूशलेम में! य ूिी ऐतत ाशसक अनुभवों से 
प्रेररत 'प्रवासी चेतना' की शास्त्रीय पररभार्ा ने, इसशलए, तनरिंकुशता के 
शमथक को गले लगाया, तनवाषसन के अथों को अपनाया, और घर और 
जडों से िार मासी िरू  ोने की ग्स्थतत रखी। 

उपतनवेशवाि के आगमन के साथ, 'जग  से िा र'  ोने की 
 ातनकारक मनोवैज्ञातनक ग्स्थतत को इसके अथष में जोडा गया था (क ा, 
जग  से िा र: फ्रैं ट्ज फैनन जैसे लेखकों ने िसूरों के िीच, स्पष्ट्ट रूप 
से घोर्णा की कक उपतनवेशीकरण ने अपनी पुस्तक में "िडे पैमाने पर 
मनोवैज्ञातनक पररसर" (xvi) िनाया  ै। काली त्वचा, सफेि मास्क. एक 
भारतीय सिंिभष में, उपतनवेशवाि ने बिदटश गुयाना, बत्रतनिाि और अन्य 
बिदटश कैररबियन उपतनवेशों में 'र्गरशमट' उपतनवेशों का गठन करन ेके 
शलए िडे पैमाने पर र्गरशमदटया श्रम प्रवास शुरू ककया। इन भारतीय 
प्रवाशसयों के विंशजों में औपतनवेशशक युग के िाि के कई प्रशसद्ध इिंडो-
इिंग्ललश लेखक शाशमल  ैं, जसैे कक वीएस नायपॉल, शसररल डािीडीन, 
एमजी वासनजी, शतन मुथू और मरीना िुधोस। अव्यवस्था और 
उपतनवेशवाि के साझा अनुभव ने इन लेखकों को ऐस ेपात्रों को िनाने 
के शलए प्रेररत ककया जो अपन े घरों, जडों और उनकी प चान को 
डायस्पोररक स्थानों में खोजने का प्रयास करत े ैं। उनमें से अर्धकािंश 
के शलए, भारतीय मातभृूशम एक भौगोशलक स्थान न ीिं थी, िग्ल्क 
कल्पना का एक तनमाषण था। 'मातभृूशम की स्मतृत' की व्याख्या करने 



  

 
 

के उनके साझा तरीके 150 से अर्धक वर्ों में फैल े र्गरशमदटया श्रम 
प्रवास की अवर्ध के िौरान उनके ववशशष्ट्ट सािंस्कृततक और शारीररक 
अव्यवस्था अनुभवों से जुडे थे। चा े काल्पतनक  ो या वास्तववक, मूतष 
या अमूतष, इन ववववध व्याख्याओिं ने उनकी डायस्पोररक प चान में एक 
'काल्पतनक सुसिंगतता' का पोर्ण ककया। जैसा कक गुप्ता और फलयूषसन 
ने िेखा: 

याि ककए गए स्थानों ने अक्सर बिखरे  ुए लोगों के शलए समुिाय 
के प्रतीकात्मक लिंगर के रूप में कायष ककया  ै। य  लिंिे समय स े
आप्रवाशसयों के िारे में सच  ै, जो कल्पनाशील रूप से अपनी नई 
जीववत ितुनया का तनमाषण करन े के शलए जग  की स्मतृत का 
उपयोग करत े ैं। इस तर  से ' ोमलैंड' मोिाइल और ववस्थावपत 
लोगों के शलए सिसे शग्क्तशाली एकीकृत प्रतीकों में से एक िना 
 ुआ  ै,  ालािंकक मातभृूशम के सिंििंध को ववशभन्न सेदटिंलस में ि ुत 
अलग तरीके से िनाया जा सकता  ै। (37) 
ज्यािातर मामलों में, भारतीय मूल के इन लेखकों द्वारा र्चबत्रत 

काल्पतनक पात्र, िा री लोगों के आिशष थे, िेघर व्यग्क्त जो अपनी 
औपतनवेशशक ववरासत से परेशान थे (सा ा, 129)। 

एडवडष सईि (1978) प्राच्यवाि, ग्जसे समकालीन उत्तर-औपतनवेशशक 
अध्ययनों का अग्रितू माना जाता  ै, का तकष   ै कक ओग्क्सडेंट और 
ओररएिंट के िीच ऑन्कोलॉग्जकल अिंतर पग्श्चम को ज्ञान और 
तकष सिंगतता का कें र िनने का लाइसेंस िेता  ै, और इस तर  ओररएिंट 
पर शासन करता  ै, सिंभवतः इन ववशेर्ताओिं की कमी  ै। इस प्रकार 
अवसर व  कसौटी िन गया ग्जसके णखलाफ ओररएिंट की सिंस्कृतत और 
जीवन का न्याय ककया जा सकता था। कें र और उपिेशों के िीच के 
परस्पर ववरोधी सिंििंधों ने असमान शग्क्त सिंििंध िनाए, जैसे कक 
स्वामी/िास, अमीर/गरीि, श्वते/काला, उपतनवेशवािी/उपतनवेशशत और 
कें र/माग्जषन। नए स्वतिंत्र िेशों के लोगों द्वारा सामना ककए जाने वाल े



  

 
 

पूवाषग्र  और असद ष्ट्णुता - 'उनके' के नस्लीय और सािंस्कृततक रूप स े
' म' से अलग  ोने की व्यावसातयक चेतना द्वारा तनिेशशत - ने उन् ें 
अपने 'अलग रास्तों' पर जाने के शलए मजिूर ककया (इतवारू, 1987: 
227)। इसके अलावा, जड ीनता, तनवाषसन, अलगाव, उिासीनता, 
अव्यवस्था और (लिंिे समय तक) र ने (अग्स्तत्व और अपनेपन) की 
इच्छा की चेतना ने इन प ले से  ी  ाशशए पर पडे समुिायों में 
'अन्यता' की व्यापक भावना को िढ़ा दिया। 

िीसवीिं शतालिी में, भारतीय प्रवासन पैटनष ने औपतनवेशशक युग के 
र्गरशमदटया मजिरूों से वतषमान समय के 'स्केप्स' (अप्पािरुई, 31) में 
एक क्रािंततकारी ििलाव दिखाया। सुिेश शमश्रा भारतीय प्रवास को िो 
ल रों में ववभाग्जत करते  ैं: पुरानी और नई। एच ई शलखते  ैं: 

य  अिंतर एक तरफ, कफजी, बत्रतनिाि, मॉरीशस, िक्षक्षण अफ्रीका, 
मलेशशया, सूरीनाम और गुयाना जैसे गैर-म ानगरीय वकृ्षारोपण 
उपतनवेशों में र्गरशमदटया ककसानों की अधष-नैग्च्छक उडान के िीच 
 ै, लगभग 1830 और 1917 के वर्ों के िीच; और िसूरा 
ऑस्टे्रशलया, सिंयुक्त राज्य अमेररका, कनाडा और बिटेन जैसे 
सिंपन्न म ानगरीय कें रों में सभी वगों के नए प्रवाशसयों की िेर स े
राजधानी या उत्तर आधुतनक फैलाव। ("चीनी स"े, 276) 
इस प्रकार, डायस्पोरा ने इक्कीसवीिं सिी के मोड पर ववस्ताररत 

और ववर्म अथष प्राप्त करने के शलए सामाग्जक ववकास, ववशभन्न 
सािंस्कृततक एक्सपोजर और ऐतत ाशसक अनुभवों के जवाि में 
डायक्रोतनज्म दिखाया। अजुषन अप्पािरुई (31) ितात े ैं कक वैश्वीकरण 
के आगमन के साथ, प्रवास के प ले के सरल तरीके ितुनया भर के 
लोगों के जदटल, तरल और अतनयशमत प्रक्षेपपथ को मैप करन े में 
ववफल र त े  ैं। एच ई ितात े  ैं कक नए वैग्श्वक सािंस्कृततक प्रवा  
एथनोस्केप्स, टेक्नोस्केप्स, फाइनेंसस्केप्स, मीर्डयास्केप्स और 
इर्डयोस्केप्स के िीच िढ़त ेववघटन के माध्यम स े ोत े ैं। उनके शलए, 



  

 
 

नई वैग्श्वक सिंस्कृतत एक अिंतशमषलन और अततव्यापी प्रणाली  ै, ग्जसे 
न तो उत्तर-औपतनवेशशक ववभाजन कें र और पररर्ध मॉडल के सिंिभष में 
समझाया जा सकता  ै, न  ी इसे पारिंपररक धक्का और णखिंचाव 
शसद्धािंतों द्वारा पररभावर्त ककया जा सकता  ै। आज प्रवासन को 
केवल ववस्थापन और तनपटान की जदटल, ि ु-स्तरीय और ि ु-स्तरीय 
घटनाओिं द्वारा पररभावर्त ककया जा सकता  ै। 

तेजी से सीमाओिं को पार करन,े माल और लोगों के सिंचलन स े
उत्पन्न वैश्वीकरण की अराजकता 'वैग्श्वक-क्षेत्रीय' प चान, ििलती 
सिंस्कृततयों और स्थातनक-अस्थायी वास्तववकताओिं को ििलने के शलए 
अनुकूल  ोती जा र ी  ै। भारतीय अिंग्रेजी लेखन भी वैग्श्वक उथल-
पुथल की इस जदटलता को िशाषता  ै। इन लेखों में नए प्रसार, 
'अप्रततििंर्धत' यात्राएिं, त्याग और प्रवासन सिंस्कृतत की प्रकक्रयाएिं मेजिान 
और प्रवासी, सिंििंर्धत और गैर-सिंििंर्धत, डायस्पोररक और स्विेशी, 
अतीत और वतषमान और य ािं और व ािं के िीच औपतनवेशशक ववभाजन 
के िाि के ववभाजन का ववरोध करती  ैं और कफर स ेपुग्ष्ट्ट करती  ैं। 
पॉल र्गलरॉय, उिा रण के शलए, काला अटलािंदटक (1993) ने एक 
वैग्श्वक प्रवासी की खानाििोश और भटकती भावना को र्चबत्रत करने 
के शलए यात्रा कायषक्रम और 'सािंस्कृततक मागों' द्वारा डायस्पोररक स्पेस 
को ििल दिया  ै। उत्तर आधुतनक यात्रा और सिंस्कृततयों की इसी तर  
की धारणाएिं र्गल्स डेल्यूज और फेशलक्स गुआट्टारी की 'ग न यात्रा' की 
अवधारणा में गूिंजती  ैं (डेल्यूज और गुआट्टारी, 60)। 
डायक्रोनिक भारतीय अिंग्रेजी लेखि 

भारतीय अिंग्रेजी लेखन के प ले और िाि के रूपों में अिंतर  ै। 
शारीररक और मानशसक िोनों सीमाओिं और अलगाव की अवधारणा, 
भारतीय अिंग्रेजी कथा ओिं के प्रारिंशभक वर्ों में दृढ़ता से दिखाई िेती  ै। 
प्रारिंशभक चरणों के िौरान, भारतीय अिंग्रेजी साद त्य को स्थानीय 
भार्ाओिं और वविेशी साद त्य के अन्य रूपों स ेभी अलग ककया गया 



  

 
 

था। इन अलगावों को भारतीय राष्ट्ट्रवािी लोकाचार, सामाग्जक र्चिंताओिं 
और उत्तर-औपतनवेशशक ववभाजन ोोोिं द्वारा भी प्रेररत ककया गया था। 
सामाग्जक और राजनीततक र्चिंताओिं जैसे जातत व्यवस्था, भारतीय धमों 
के िीच क्रॉस-सािंस्कृततक मुठभेड और ज्ञानोिय की यूरोपीय परिंपरा के 
शलए ववर्यगत प्राथशमकताओिं को उन प ले के समय के समाजशास्त्रीय 
ववकास से साद त्य से सिंििंर्धत करके ग्जम्मेिार ठ राया जा सकता  ै। 

उपतनवेशवाि के िाि इन वचषस्ववािी सत्ता सिंरचनाओिं द्वारा 
पराधीनता के णखलाफ ववशभन्न सिंघर्ष ककए गए। पूवष-औपतनवेशशक 
शासन के ववरोध ने सिाल्टनष राष्ट्ट्रवाि का रूप ल े शलया, जैसा कक 
नीरि सी चौधरी, म ािेव िेसाई और राजा राव जैसे राजनीततक इिंडो-
इिंग्ललश लेखकों के साद ग्त्यक कायों में उिा रण दिया गया  ै। वविेशी 
और औपतनवेशशक  ोने के नात े अिंग्रेजी भार्ा के प्रततरोध को भी 
'व् ाकफष यन पररकल्पना' द्वारा िढ़ावा दिया गया था: 

अिंग्रेजी के उपयोग और ववर्य वस्तु की भारतीयता की प चान के 
िारे में प्रश्न आलोचकों की मुख्य र्चिंता र ी  ै। अिंग्रेजी की एक 
राष्ट्ट्रवािी अस्वीकृतत को  ूकफष यन पररकल्पना की स्वीकृतत के साथ 
जोडा गया था कक एक भारतीय भार्ा द्वारा वातानुकूशलत चेतना 
को अिंग्रेजी के माध्यम स ेव्यक्त न ीिं ककया जा सकता  ै। भारतीय 
आलोचक ोोोिं ने ककसी की चेतना के 'घर' को तनधाषररत करन े
वाली भार्ा के िारे में  ूफष  की पररकल्पना को ि ुत आसानी स े
स्वीकार कर शलया। (जुसावाला, 195) 
एक तरफ,  र वविेशी चीज को अस्वीकार करना और 'स्विेशी' या 

केवल भारतीय की स्वीकृतत उस तर  का राष्ट्ट्रवाि था जो उत्पीर्डत 
राष्ट्ट्र-राज्यों द्वारा या इसके भीतर कुछ समू ों द्वारा प्रचशलत ककया 
जाता था। िसूरी ओर, कुछ क्षेत्रीयसमू ों ने अपनी प चान को सिंरक्षक्षत 
करने का प्रयास ककया और उनका प्रयास कभी-कभी राष्ट्ट्र-राज्य की 
ववचारधारा के ववपरीत  ो गया। उिा रण के शलए, भारतीय अिंग्रेजी 



  

 
 

लेखकों ने उपतनवेशवािी की भार्ा में शलखना चुना, राष्ट्ट्रीय साद त्य के 
सिंििंध में अपनी भावना और उनकी साद ग्त्यक ग्स्थतत की जदटल 
अशभव्यग्क्त में सिंललन थे। अनीता िेसाई सद त इन लेखकों पर 
आलोचकों और स्विेशी राष्ट्ट्रवादियों द्वारा  मला ककया गया था, 
ग्जन् ोंने एक ववशेर् भार्ा को एक ववशशष्ट्ट परिंपरा, पयाषवरण और 
पररप्रेक्ष्य से जोडा था। व् ाकफषयन  ाइपोर्थशसस के समथषकों के अनुसार, 
भारतीय सेदटिंग, इसके लोकाचार, इसकी ध्वतन, गिंध और सिंस्कृतत को 
एक वविेशी और औपतनवेशशक भार्ा द्वारा प्रामाणणकता के साथ 
प्रतततनर्धत्व न ीिं ककया जा सकता  ै। अिंग्रेजी में आधुतनक भारतीय 
उपन्यास के सिंस्थापकों में स ेएक आर. के. नारायण, प्रतततनर्धत्व की 
गई सिंस्कृतत और माध्यम के िीच की खाई पर जोर िेने वाल ेप ले 
लोगों में से थे, वणषमाला का एक उिा रण िेत े ुए: "सिंस्कृत वणषमाला 
से  मने सीधे इसे पाररत ककया... 'ए एक ऐप्पल पाई था'... व ी।। 
लाइन अजीि थी। एक ऐप्पल पाई क्या था? (नारायण, 120)। भारतीय 
सिंस्कृतत में 'एप्पल पाई' समझ से परे था। इस प्रकार स्रोत सिंस्कृतत, 
माध्यम और लक्ष्य सिंस्कृतत के िीच ववसिंगतत पर जोर दिया गया। 

िीसवीिं शतालिी के अिंत तक, 1950 के िशक में उभरे कई 
कट्टरपिंथी आिंिोलन नई वचषस्ववािी शग्क्त सिंरचनाओिं और सिंकर 
सिंस्कृततयों के उद्भव को समायोग्जत करने में असमथषता के कारण ढ  
गए।  ालािंकक अपने प्रारिंशभक वर्ों के िौरान लोगों को एकजुट करन ेमें 
सक्षम, इन 'स्विेशी' सिंघर्ों ने अपनी लोकवप्रयता खो िी जि लोगों ने 
उन् ें अपनी जीववत वास्तववकताओिं से पुराना पाया, खासकर 
ट्रािंसनेशनशलज्म के मद्िेनजर। 

इसशलए, राष्ट्ट्रीय प चान और साद त्य के एक वैकग्ल्पक रूप ने 
राष्ट्ट्र और राष्ट्ट्रीय प चान की पारिंपररक और सीशमत सीमाओिं और 
अिंिरूनी और िा री लोगों को िार्धत करना शुरू कर दिया। सीमा की 
कल्पना अि "उस सीमा के रूप में न ीिं की गई  ै ग्जस पर कुछ रुकता 



  

 
 

 ै, लेककन, जैसा कक यूनातनयों ने मान्यता िी  ै, एक सीमा व   ै ज ािं 
से कुछ अपनी भववष्ट्यवाणी शुरू करता  ै" (भाभा ने मादटषन  ाइडेगर 
को उद्धतृ करते  ुए क ा, स्थान:  ोमी भाभा सीमा या सीमा की 
व्याख्या शारीररक और मानशसक सीमाओिं को धुिंधला करन ेके स्थान के 
रूप में करत े  ैं। व  शलशमनल और सीमावती स्थानों के पक्ष में  ैं। 
लेककन समस्या य   ै कक य  सीमा अवधारणा सिंििंधपरक शलिों में 
प्रवासी की प चान के प्रवा  को कैस े स्पष्ट्ट करती  ै? रुश्िी की 
रचनाओिं में एक सिंभाववत प्रततकक्रया शमल सकती  ै जि व  क त े ैं: 
"यात्रा  में िनाती  ै।  म व  सीमा िन जात े ैं ग्जसे  म पार करत े ैं 
... सीमा एक मायावी रेखा  ै, दृश्य और अदृश्य, भौततक और रूपक, 
नैततक और नैततक... एक सीमा को पार करन ेके शलए पररवतषन ककया 
जाना  ै" (रुश्िी, किम: रुश्िी सीमा को त्याग के स्थान के रूप में 
िेखते  ैं जो नई सिंकर, प्रवासी और अिंतराषष्ट्ट्रीय सिंस्कृततयों और 
प चानों को िढ़ावा िेता  ै जैसा कक उनके उपन्यासों में भी कमजोर 
ककया गया  ै। शैतानी आयतें और उसके पैरों के नीचे की जमीन. 
वैश्वीकरण के मद्िेनजर एक नई 'प्रवासी चेतना' की उत्पवत्त पर उनके 
जोर का समथषन अन्य भारतीय अिंग्रेजी लेखकों द्वारा भी ककया जाता 
 ै। ििलत ेसमय के साथ तालमेल रखते  ुए, अन्य भारतीय अिंग्रेजी 
लेखक भी तनग्श्चत, ििंि और िरूसिंचार के ववरोध में खुली, तरल, एिंटी-
टेलीलॉग्जकल और स्थातनक रूप से नेटवकष  वाली प चानों को िढ़ावा 
िेते  ैं। 
वैश्वीकरण और भारतीय अिंग्रेजी अिंतरािष्ट्रीय लेखक 

साद ग्त्यक रूप भी जदटल और ववशशष्ट्ट वैश्वीकरण प्रववृत्तयों द्वारा 
अनुकूशलत ककया जा र ा  ै। ए शमतव घोर् का उपन्यास छाया रेखाएाँ 
िािंललािेश और भारत के िीच सीमा की अस्पष्ट्टता को िशाषता  ै जो िो 
राष्ट्ट्रों के लोगों को एक साथ लाता  ै और एक साथ उन् ें अलग करता 
 ै। रोमेश का उपन्यास 



  

 
 

गुनेसेकेरा, मैच, म ाद्वीपों में ववकें रीकृत अग्स्तत्व की भी पडताल 
करता  ै, जो उनके कुछ प ले के उपन्यासों स े एक ििलाव को 
र्चग्हनत करता  ै जो श्रीलिंका के मूल पररदृश्य में तनद त थे। 

र्डटेररटोररयलाइजेशन एक शलि  ै ग्जसकी कल्पना डेल्यूज और 
गुआटारी ने अपनी पुस्तक में की  ै। एक  जार पठार ितुनया में मौजूि 
द्ववआधारी ववभाजनों को कट्टरपिंथी तरीके स ेव्याख्या करना। वे क त े
 ैं: "एक पुस्तक में, जैसा कक सभी चीजों में  ोता  ै, अशभव्यग्क्त या 
खिंड, स्तर और क्षेत्रों की रेखाएिं  ोती  ैं; लेककन उडान की लाइनें, 
क्षेत्रीयकरण और ववघटन की गतत भी" (3). य ािं, डेल्यूज और 
गुआट्टारी अलगाव के िारे में 'ववभाजन' के रूप में िात करत े ैं और 
सीमाओिं को जगाने के शलए 'क्षेत्रीयकरण के आिंिोलनों' के िारे में भी 
िात करत े ैं और अिंततः 'स्तरीकरण' द्वारा इसका उल्लिंघन करत े ैं। 
डेररडा द्वारा वणणषत ववस्थापन या 'डे-िोडषमेंट' (डेररडा, 68) के काव्य - 
जो डेल्यूज और गुआट्टारी की क्षेत्रीयकरण की अवधारणा के साथ 
दृढ़ता से मेल खात े ैं - भी दृढ़ सीमाओिं और ववभाजन की अवधारणा 
को चुनौती िेत े  ैं। डायस्पोरा भी एक गततशील प्लेसमेंट, ववस्थापन 
और प्रततस्थापन से गुजरता  ै; गठन और सुधार; वैश्वीकरण युग में 
अलगाव और पुन: लगाव (र्गलरॉय, 276)। य  'सिंश्लेर्ण और 
अशभसरण' (र्गलरॉय, 195) का एक स्रोत िन जाता  ै जो सािंस्कृततक 
प चान के माध्यम से 'स्वयिं' को 'अन्य' के साथ सिंििंर्धत करता  ै। 
इसी तर , भारतीय अिंग्रेजी उपन्यासों में, सिंस्कृतत और साद त्य शमर्श्रत 
 ैं; ििलती सीमाओिं का प्रतततनर्धत्व करने के शलए पारिंपररक रूदढ़यों को 
ववतनशमषत और स्तरीकृत ककया जाता  ै, चा े वे भौगोशलक, सािंस्कृततक, 
जातीय या भार्ाई  ों। इसशलए अनीता िेसाई के लेखन की तर  
भारतीय अिंग्रेजी लेखन भी भारतीय राष्ट्ट्र की सीमाओिं से उनके 
रचनाकारों के रूप में ववस्थावपत  ो जाते  ैं। 



  

 
 

भारतीय अिंग्रेजी डायस्पोररक लेणखका अनीता िेसाई की एक 
ि ुसािंस्कृततक पषृ्ट्ठभूशम  ै और व  वर्ों से भारत से िरू र ती  ैं। 
ललोि ट्रॉटर के रूप में, व  एक प्रवासी की अस्पष्ट्ट ग्स्थतत का आनिंि 
लेती  ै। उनकी स्वैग्च्छक यात्रा उन् ें अपने अिंतरराष्ट्ट्रीय साद ग्त्यक 
कैररयर के शलए एक उद्िेश्यपूणष पररप्रेक्ष्य और एक अनुकूल वातावरण 
ववकशसत करन े के शलए एक आवश्यक िरूी प्रिान करती  ै। खोज, 
खोज और मान्यता की खोज के शलए ' ोशमिंग र्डजायर' (िा , 197) के 
साथ की गई घुमाविार यात्रा उनकी कलात्मक रचनाओिं में अशभव्यग्क्त 
पाती  ै। लेखक ने व्यावसातयक कें र स े  ी अन्यता और सािंस्कृततक 
ि ुलता को िशाषया  ै। उनके प्रवासी पात्र,  ाशशए पर  ोने के िावजूि, 
िेस ारा और कमजोर राज्यों में, अपने नए घर में नए अवसरों का 
लाभ उठाने की उम्मीि कर र े  ैं। व  उस समय के िारे में शलखती  ै 
जि उत्तर-औपतनवेशशक द्ववआधारी ववभाजन वैग्श्वक इिंरधनुर् में ववलय 
 ो जाता  ै। व  उन स्थानों के िारे में िोलती  ै ज ािं पोस्टकोलोतनयल 
सीमाएिं वैग्श्वक और स्थानीय, प्रमुख और अल्पसिंख्यक सिंस्कृततयों और 
राष्ट्ट्रीय और प्रवासन सिंस्कृततयों के िीच धुिंधली  ो जाती  ैं, ग्जन् ें एक 
नए तरीके से कफर स ेजोर दिया जाना चाद ए।  ालािंकक व  भारतीय 
अनुभवों और 'िेसी' या वविेशों में भारतीयों के अनुभवों को िताती  ैं, 
लेककन व  उनके मूल िेश (भारत) को उत्सा  या पुरानी यािों के साथ 
न ीिं िेखती  ैं। िग्ल्क व  इसे वैश्वीकरण के िौरान तेजी से ववकशसत 
 ोने वाले एक अन्य िेश के रूप में मानती  ै। जैसा कक  ोमी भाभा 
क ते  ैं: 

सिंस्कृतत का सीमावती कायष 'नएपन' के साथ एक मुठभेड की मािंग 
करता  ै जो अतीत और वतषमान की तनरिंतरता का द स्सा न ीिं  ै। 
य  सािंस्कृततक अनुवाि के ववरो ी कायष के रूप में नए की भावना 
पैिा करता  ै। 'अतीत-वतषमान' जीने की आवश्यकता का द स्सा 
िन जाता  ै, पुरानी यािों का न ीिं। (भाभा, स्थान: 7) 



  

 
 

भारतीय अिंग्रेजी लेखक वैग्श्वक आत्मसात का जश्न मनात े ैं और 
पुरानी यािों को पुराने डायस्पोरा की ववशेर्ता के रूप में प चानत े ैं। 
उनके आख्यान अि ककसी ववशेर् स्थान पर ग्स्थर न ीिं  ैं। उिा रण के 
शलए, जैस्मीन, झुम्पा लाद डी की गोगोल या मौसमी जैसे भारती 
मुखजी के आप्रवासी पात्र अपनी सािंस्कृततक प चान ोोोिं को कफर स े
जािंचते  ैं और कफर से उपयुक्त िनात े ैं और आमूल-चूल पररवतषनों से 
गुजरते  ैं। उनके पात्रों की प्रवासी चेतना सामाग्जक, राजनीततक और 
सािंस्कृततक सीमाओिं के िीच मध्यस्थता करती  ै। जॉन ली का तकष  इन 
पात्रों के शलए भी सच  ै, जि व  क ता  ै: "[...] आप्रवाशसयों के प्रवास 
में एक कट्टरपिंथी, और कई मामलों में एक ववलक्षण, परुाने िेश स े
नए राष्ट्ट्र में टूट जाता  ै; प्रवासन अच्छी तर  से पररभावर्त राष्ट्ट्रीय 
क्षेत्रों और सीमाओिं में अिंतरराष्ट्ट्रीय  ै। यूतनडायरेक्शनल क्रॉशसिंग की 
प्रकक्रया में, प्रवाशसयों को 'उखाड फें का' जाता  ै और पूवष-प्रवासन 
नेटवकष , सिंस्कृततयों और सामानों से विंर्चत कर दिया जाता  ै" (लाई, 
303)। ििलत ेसमय के साथ एक ििलाव और डायस्पोररक एक्सपोजर 
भी अनीता िेसाई के लेखन में िेखा जा सकता  ै। 
अिीता देसाई के डाय्पोररक उपन्द्यास 

िेसाई के 60 और 70 के िशक में शलख ेगए उपन्यास सिी के 
अिंत में शलख ेगए उपन्यासों से अलग  ैं। तीसरी ितुनया की वैग्श्वक 
लेणखका के रूप में, व  अि उजडने, उिासीन यािों, या एक काल्पतनक 
मातभृूशम में लौटने के िारे में िात न ीिं करती  ै, जैसा कक उसने प ले 
ककया था। व  अि केवल अपनी भारतीय प चान के िारे में र्चिंततत 
न ीिं  ै, िग्ल्क अि व  अिंतरराष्ट्ट्रीय अग्स्तत्व और म ानगरीय चेतना 
के आधुतनक प्रवचन को गले लगाती  ै। ग्जगजैग रास्ता (2004) 
भारतीय समाज, सिंस्कृतत, राजनीतत और चररत्रों पर पररर्चत प्रततबििंिों 
से परे मेग्क्सको में एक नई सेदटिंग और अनुभव प्राप्त करने के शलए 
आगे िढ़ती  ै। उनके उपन्यास अि केवल नस्लीय भेिभाव, राष्ट्ट्रीय 



  

 
 

राजनीतत और ररक्त स्थान के स्थानीय मुद्िों से सिंििंर्धत न ीिं  ैं जैसा 
कक उनके प ले उपन्यास में िेखा गया था। अलवविा ललैकिडष अस्त 
 ो1960 के िशक में। 

अलवविा ललैकिडष यूनाइटेड ककिं गडम में भारतीयों और उनकी 
असाधारण ग्स्थतत के णखलाफ नस्लीय पूवाषग्र  पैिा करता  ै। अदित 
लिंिन में डायस्पोररक भारतीय  ैं। व  बिदटश सिंस्कृतत से सिंििंर्धत 
सामूद क उपतनवेशशत भारतीय चेतना का प्रतीक  ै: "मैं य ािं खुश  ूिं। 
मुझे सारा के घर जाते समय वप िंट के शलए लोकल जाना पसिंि  ै। मुझे 
नविंिर के धुिंधल े दिन पर अच्छी ट्वीड प नना पसिंि  ै। मुझे कॉन्वेंट 
गाडषन ओपेरा  ाउस पसिंि  ै। मुझे य ािं की लडककयािं पसिंि  ैं। मुझे 
उनके नायलॉन मोजा और ग्जस तर  से उनकी नाक ऊपर की ओर 
झुकती  ै, पसिंि  ै, और उनके साथ नतृ्य करना पसिंि करता था" 
(18)। एनाफोरा "मुझे पसिंि  ै ..." प्रवासी क्षेत्र से सिंििंर्धत  ोने की 
अदित की रोमािंदटक भावना पर जोर िेता  ै। य  स्थान अदित के शलए 
इच्छा की वस्तु के रूप में  ै जो 'िािू' के रूप में अपनी प चान को 
कफर से िनाता  ै। अदित एक प्रवासी स्थान में  ोने की ववशेर्ार्धकार 
प्राप्त ग्स्थतत का आनिंि ल ेर े  ैं। लेककन ये पिंग्क्तयािं ववरोधाभासी रूप 
से प्रततछाया  ैं कक इस ववशेर्ार्धकार प्राप्त ग्स्थतत में भी अपनी  ीन 
भावना  ै। एक िार जि ए र्डट की इच्छा का उद्िेश्य प्राप्त  ो जाता 
 ै, तो उलटफेर  ोता  ै। अदित उसी मेजिान िेश के णखलाफ ववरो  
करता  ै ग्जसने उस ेशुरू में मोद त ककया था। एक दिन, अिंत में, व  
र्चल्लाता  ै: 

मैं अि य ािं न ीिं र  सकता। य ािं  मारा जीवन- व े ि ुत 
अवास्तववक र े  ैं, क्या आप इसे म सूस न ीिं करत े ैं? लिंिन में 
शलदटल इिंर्डया।  मारे सभी ररकॉडष और मेमने की करी और गाने 
गात े  ैं, य  सि ि ुत अवास्तववक  ै। इसकी कोई वास्तववकता 
न ीिं  ै,  म  र समय शसफष  दिखावा करत े  ैं। मैं अि सत्ताईस 



  

 
 

साल का  ूाँ। मुझे घर जाना  ै और वास्तववक जीवन जीना शुरू 
करना  ै। सारा, आप जानत े ैं कक मैंने इिंललैंड को आपसे ज्यािा 
प्यार ककया  ै, मैंने अक्सर खुि को आधा अिंग्रेजी म सूस ककया  ै, 
लेककन य  केवल दिखावा था। (203) 
मातभृूशम की लालसा उसकी भावनाओिं पर  ावी  ोने लगती  ै। ये 

पिंग्क्तयािं 'काल्पतनक मातभृूशम' और अपनी जातीय सिंस्कृतत और जडों 
के साथ अदित के घतनष्ट्ठ सिंििंधों पर एक व्यग्क्तगत प्रवचन  ैं। 

िेसाई के प ले के उपन्यासों में, मातभृूशम स े उिासीन अलगाव 
आसान न ीिं था। िॉलीवुड सिंगीत और जातीय पाक आितों के माध्यम 
से भारत को याि करन े के िो राए जाने वाले कायष "अनुपग्स्थतत के 
आिशीकरण" (वी शमश्रा, 8) का कायष िन गए, ग्जसके पररणामस्वरूप 
ववस्थापन और अदित में मूल घर के नुकसान के ििषनाक अनुभवों को 
िढ़ाया गया। व  अपने मूल स्थान के शलए तरसता  ै और अपने 
माता-वपता के साथ वापस जाना चा ता  ै। इसशलए, घर की असिंख्य 
यािें सच्चे शोक की अशभव्यग्क्त िन गईं, जो ववजय शमश्रा के अनुसार, 
िःुख और  मेशा मायावी मातभृूशम की इच्छा के रूप में खोज करती  ैं। 
अलवविा ललैकिडष लिंिन में 1960 के िशक के उस िौर को जोरिार 
तरीके से िशाषया गया  ै, जि एक भारतीय व्यग्क्त उसके अिंिर और 
िा र िोनों जग  अलग-अलग जग ों पर उलझन की ग्स्थतत में था। 
िेसाई के उस समय र्चबत्रत ककए गए शैतानी पात्रों के जीवन ने िेघर 
और खिंर्डत प चान के उत्तर-औपतनवेशशक ववन्यास के जदटल परस्पर 
कक्रया को प्रिशशषत ककया। वे एक अलग-थलग वविेशी और एक सिंललन 
के रूप में म त्वाकािंक्षी जीवन जीत े ैं।मेजिान समाज के सिस्य। साथ 
 ी, वे य ािं और व ािं अपनेपन, ििुषशा और आकािंक्षाओिं, और  ातन और 
आशा, आकर्षण और प्रततकर्षण के द्विंद्व स े तघरा  ुआ म सूस करते 
थे और इसके िाि से उनके आिंतररक आत्म को आघात प ुिंचा था। 



  

 
 

आज िेसाई ववस्थापन और क्षेत्रीयकरण के सावषभौशमक मुद्िों के 
साथ सिंललन  ैं। उनके प्रवासन लेखन ऐसे ििंधन िनात े  ैं जो समय 
और स्थान के अिंतराल को पार करते  ैं, साझा क्रॉस-सािंस्कृततक 
अनुभवों और कई सिंिद्धताओिं की एक व्यापक भावना को िढ़ावा िेत े
 ैं। िो चरम धु्रवों से ववभाग्जत  ोने की भावना अनुभव  ै लेककन प ले 
की तुलना में कम  ै। अनीता िेसाई के उपन्यास में मैदटयो और सोफी। 
इथाका की यात्रा (1996),ग्जगमिंत िाउमन के वािंडरर (िाउमन, 240-
241) की खोज आकृतत स ेप्ररेरत  ैं। भारत में एक यूरोपीय यात्री के 
रूप में, सोफी के पास पयषटक की सौंियष दृग्ष्ट्ट, ग्जज्ञासा और मनोरिंजन 
की इच्छा  ै। व  ककसी भी वैग्श्वक यात्री की तर  नए अनुभवों की 
तलाश करती  ै। भारत में र त े ुए, उसे पयषटक की ितुनया से स्थानों 
को चुनने की पूणष स्वतिंत्रता  ै। उसी उपन्यास में, मैदटयो के भारत 
आगमन को एक तीथषयात्री के आगमन और एक आध्याग्त्मक भूशम की 
उनकी खोज के रूप में िशाषया गया  ै, जो अधूरी इच्छा और आशा से 
प्रेररत  ै। तीथषयात्री की प्रगतत जो तनराशा के क्षणों स ेभरी  ुई  ै, 
माटेओ की यात्रा भी अतनग्श्चतता के क्षणों स ेभरी  ुई  ै। व  अिंततः 
एक 'आवारा' (िॉमन, 241242) िन जाता  ै ग्जसका कोई तनग्श्चत 
यात्रा कायषक्रम न ीिं  ै। अिंधेरे के लिंि े स्थानों के िाि प्रकाश की 
अचानक ककरण के सिंपकष  में आने के िाि, व  एक से िसूरे क्षणभिंगुर, 
मनमाना और 'पारगमन' (ग्क्लफोडष, 3) स्थान पर जाना जारी रखता  ै। 
इन िो पात्रों द्वारा अनुसरण ककए गए कई प्रक्षेपपथ एक प्रवासी की 
तनरिंतर र्चिंता के लक्षण  ैं। 
एक आवारा (मैदटयो) और एक पयषटक (सोफी) के रूप में, िोनों अपने 
जीवन की समग्रता को तल्लीन करत े  ुए  ाशशए को चुनौती िेत े ैं। 
क्षेत्र की सीमाओिं के िा र र त े ुए, वे अपने जीवन को कफर से िनाने 
के शलए एक ववशेर्ार्धकार और स्वतिंत्रता प्राप्त करत े  ैं। भाभा के 
अनुसार, नई प्रवासी प चान 'परे' में खुि को पुनगषदठत कर सकती  ै, 



  

 
 

जो: "(य ) परे के िायरे में सिंस्कृतत के सवाल का पता लगाने के शलए 
 मारे समय का ट्रॉप  ै [...] क्योंकक 'परे' में भटकाव की भावना  ै, 
दिशा की गडिडी  ै: एक खोजपूणष, िेचैन आिंिोलन" (भाभा, स्थान: 1) 
लैला इन इथाका की यात्रा अपने शमस्र के अिंतररक्ष की सीमा स ेपरे 
िेखता  ै और पेररस और भारत की यात्रा करता  ै। य  पररर्चत ग ृ 
क्षेत्र स ेपरे खोज करने की लालसा  ै जो मैदटयो और उनकी पत्नी को 
भारत ल ेजाती  ै। 'परे' में शलए गए ये मागष उत्तर आधुतनक प चानों 
की खानाििोश ववशेर्ता को स्पष्ट्ट करते  ैं। ये पात्र अपनी तनद त और 
रूट की गई प चानों की सीमाओिं के भीतर और िा र िोनों सािंस्कृततक 
सिंििंध के नए तरीके िनात े ैं। 

बिदटश औपतनवेशशक भारत में िेसाई की द्ववसािंस्कृततक परवररश, 
उनकी वतषमान प्रवासी ग्स्थतत और जमषनी के साथ उनके मात ृसिंििंधों 
ने उन् ें "व्यापक समुर ोोोिं में जाने और ववशभन्न ितुनया का अनुभव 
करने" में मिि की  ै (िेसाई, "द्ववसािंस्कृततक": 121)। फोस्टषर,  ेनरी 
जेम्स और अन्य जसैे अिंतरराष्ट्ट्रीय प्रवासन उपन्यासकारों द्वारा 
स्थावपत प्रववृत्त के िाि, ग्जन् ोंने नेव वल्ड्षस के अिंधेरे के दिल की खोज 
की, िेसाई नए और कम ज्ञात क्षेत्रों की खोज करत े  ैं। व  वैग्श्वक 
तनद ताथष और स्थानीय घटकों पर जोर िेत े ुए, ववशभन्न सिंस्कृततयों के 
िीच जदटल िातचीत पर ध्यान कें दरत करती  ै। उपन्यास ग्जगजैग 
रास्ता यूरोपीय, मैग्क्सकन और  ुइचोल इतत ास, शमथक और सिंस्कृतत 
की पडताल करता  ै, इस प्रकार शसएरा मारे, कॉनषवाल और न्यू इिंललैंड 
की ऐतत ाशसक घटनाओिं को वतषमान स े जोडता  ै। उपन्यास 
लोककथाओिं, आदिम अनुष्ट्ठानों और आधुतनक परिंपरा के शमर्श्रत शमश्रण 
से भरा  ुआ  ै। उपन्यास का नायक एररक एक युवा अमेररकी ववद्वान 
 ै जो मैग्क्सको की यात्रा करता  ै। एक वविेशी के रूप में, एररक 
"ग्जज्ञासाओिं की अलीिािा गफुा" का पता लगाने के शलए उत्सुक  ै 
(िेसाई, ग्जगजैग: 29) और "खरगोश जैसा" व्यव ार करते  ुए, (व ) 



  

 
 

उस नगर से शमलने तनकल पडा, जो एक कालीन-ववके्रता के रूप में 
उसके सामने अपनी जग ें मजिूत करता था, जो उसका कालीन, एक 
जौ री था, जो उसके रत्नों को जन्म िेता था" (27)। व  मेग्क्सको 
श र के चारों ओर घूमता  ै और जीवन को पूवषतनधाषररत और र्चिंततत 
तरीके स ेिेखता  ै, "ऐसा लगता था जैसे व  अपने उत्तरी अग्स्तत्व में 
भूखा था और अि, एक यात्री के रूप में पुनजषन्म लेता  ै, जि तक कक 
व  इतना पररपूणष न ीिं  ो जाता, ति तक सिंयम के बिना िावत और 
आनिंि कर सकता था । एररक ने अपनी पैतकृ जडों के शलए पुरानी 
यािों के िजाय "खोज के कगार पर एक खोजकताष" (97) के उत्सा  के 
साथ खनन और मैग्क्सकन आध्याग्त्मकता के इतत ास में ग्जगजैग 
तरीके का पता लगाने के शलए शसएरा मारे की यात्रा करने का फैसला 
ककया। व  उत्सव के दिन की रात को एक प ाडी पर एक छोटे स े
खनन श र में प ुिंचता  ै मतृकों की सिंख्या ज ािं व  "एडोि और टाइल 
के घरों को िेखता  ै जो स्पष्ट्ट रूप से पररत्यक्त और खिंड र में थे, 
उनके दटका स ेलटकते िरवाजे, र्गरी  ुई िीवारों के दृश्यों पर खुलने 
वाली णखडककयािं ििंि थीिं। शायि ये वे घर थे ज ािं कॉतनषश खतनक कभी 
र ते थे? श र में समय िीतने से इसकी छवव एक पुराताग्त्वक स्थल 
के रूप में अग्रभूशम  ोती  ै, ग्जसकी प्रत्येक परत का एक इतत ास 
 ोता  ै। अतीत में घुसने के एररक प्रयासों को एक पुरातत्वववद् के रूप 
में वणणषत ककया गया  ै जो "एक खिान में खुिाई कर र ा  ै ग्जसमें 
कोई प्रकाश छेि न ीिं  ै और ज ािं कोई  वा प्रसाररत न ीिं  ोती  ै" 
(79). एक अलग और वस्तुतनष्ट्ठ रवैया, अन्वेर्ण करन ेकी इच्छा और 
अतीत और अपने पैतकृ इतत ास की खोज के शलए उनके द्वारा 
अपनाए गए मागष को आसानी स ेवैग्श्वक प चानों के वववेकपूणष तनमाषण 
और मान्यता में अनुकरणीय माना जा सकता  ै। 

नीता िेसाई नए क्षेत्रों और उनके स्थानीय सािंस्कृततक नवृवज्ञान का 
पता लगाने के शलए ववशभन्न भार्ाई उपकरणों का भी उपयोग करती 



  

 
 

 ैं। कभी-कभी, व  िग्ख्तन के िावे के अनुरूप  ोती  ै कक "भार्ाओिं के 
िीच कलात्मक रूप से जागरूक ववकल्प" लेखकों की चेतना का नया 
रूप  ै और य  कक: "नई सािंस्कृततक और रचनात्मक चेतना एक 
सकक्रय ि ुभार्ी ितुनया में र ती  ै। ितुनया ि ुभार्ी िन जाती  ै, एक 
िार और सभी के शलए और अपररवतषनीय रूप से। राष्ट्ट्रीय भार्ाओिं की 
अवर्ध, जो स -अग्स्तत्व में  ैं, लेककन एक-िसूरे के शलए ििंि और ि री 
 ैं, समाप्त  ो जाती  ैं" (िग्ख्तन, 12)। िसूरी िार, व  एक ववशेर् 
सामाग्जक-सािंस्कृततक पररवेश को जगाने या पररर्चत सिंस्कृतत के भीतर 
वविेशी भार्ा को समायोग्जत करन े के शलए कोड-ग्स्वर्चिंग का उपयोग 
करती  ै, जो वैश्वीकरण के मद्िेनजर अपनी प्रासिंर्गकता दिखाती  ै। 
द िंिी शलि और वाक्यािंश जैस े "[...] चाय, खाना, िरफ, लाओ, जल्िी, 
जूता, छोटा खूता, पानी, कमाष, सोडा, गरी [...]" (92) में; िॉमगाटषनर 
का िॉम्िे स्थानीय भारतीय भार्ण स ेतैयार ककए गए  ैं और भारतीय 
सेदटिंग के सािंस्कृततक लोकाचार को र्चबत्रत करन ेके शलए सीधे पाठ में 
एकीकृत ककए गए  ैं। इसी तर , उनके उपन्यासों को िेशी लेक्सेम्स के 
साथ तछडका जाता  ै जो स्थानीय सिंस्कृततयों और अनुष्ट्ठानों को 
र्चबत्रत करत े  ैं, साथ  ी उनके अनुवाि और अथष ग्जगजैग रास्ता. 
भार्ा का सिंिभीकरण, अनुवाि के उपकरण या स्थानीय शलिावली के 
सरल पररचय के माध्यम से, एक भार्ा के राष्ट्ट्रीयकरण की प्रकक्रया िन 
जाती  ै। इसशलए स्थानीय वैग्श्वक िन जात े ैं और ववपरीत क्रम स े
या एडवडष ग्ललसैंट के शलिों में, य  "अराजकता-मोंडे" (ग्ललसेंट, 94) का 
लक्षण िन जाता  ै ज ािं ववशभन्न भार्ाएिं और सिंस्कृततयािं आपस में 
शमलती  ैं और शमर्श्रत  ोती  ैं। 
सीमा 

यदि अपने प ले के औपतनवेशशक पुनराववृत्त में, 'डायस्पोरा' शलि ने 
शरणार्थषयों, आगिंतुकों, आप्रवाशसयों, जातीय और नस्लीय अल्पसिंख्यकों 
के  ाशशए और िद ष्ट्करण अनुभवों को सिंिोर्धत ककया, तो िीसवीिं 



  

 
 

शतालिी के उत्तराधष के िौरान, डायस्पोरा पर सवाल उठाया जाने लगा 
और इसके नस्लीय प्रतततनर्धत्व, 'इसकी सीमा रखरखाव' के शलए 
पुनमूषल्यािंकन ककया जाने लगा। यथाग्स्थतत, इसकी उत्पवत्त-कें दरत 
दृग्ष्ट्टकोण, और एक ववशेर् स्थान में एकल और सामूद क सामाग्जक 
प चान को ठीक करने की प्रववृत्त। राष्ट्ट्रीय सीमाओिं का ववचार भी 
लोगों, वस्तुओिं और ववचारों के तेजी से िढ़त ेअततक्रमण से िार्धत  ो 
र ा  ै, इतना कक एक राष्ट्ट्र की अवधारणा भी तरल  ोती जा र ी  ै। 
उिा रण के शलए, सलमान रुश्िी के शलए, 'इिंर्डया' शलि अिंतररक्ष को 
िशाषता  ै, लेककन भौगोशलक स्थान को िशाषता  ै, लेककन एक साझा 
इतत ास और साझा सिंस्कृतत से जुडी एक व्यापक अवधारणा भी  ै, 
और य  भावनात्मक सिंििंध का एक शलि  ै: "य  'भारतीय' शलि एक 
ि ुत  ी बिखरी  ुई अवधारणा िन र ा  ै। इिंललैंड में भारतीय लेखकों 
में राजनीततक तनवाषशसत, प ली पीढ़ी के प्रवासी, समदृ्ध प्रवासी शाशमल 
 ैं ग्जनका तनवास य ािं अक्सर अस्थायी, प्राकृततक बिदटश  ै, और य ािं 
पैिा  ुए लोग ग्जन् ोंने उपम ाद्वीप पर कभी नजर न ीिं डाली 
 ोगी।काल्पतनक भारत के िारे में उनका दृग्ष्ट्टकोण और भारतीयता की 
धारणा िताती  ै कक तनग्श्चत सीमाओिं का ववचार भी अव्यवग्स्थत  ो 
र ा  ै। इसशलए, राष्ट्ट्र की धारणा को स्पष्ट्ट करना ि ुत मुग्श्कल  ो 
जाता  ै और इसशलए मनमाना  ो जाता  ै। वैश्वीकरण और सािंस्कृततक 
स्थानीय स्थानों के िीच इिंटरफेस में, तनग्श्चत सीमाओिं को प चान के 
सिंकर, म ानगरीय तरीकों के शलए रास्ता िेने के शलए चुनौती िी जाती 
 ै। घर को कफर से स्थानािंतररत कर दिया गया  ै, और सीमावती 
प चान ोोोिं को िॉडषरलैंड्स में कफर स ेक्षेत्रीय िनाया गया  ै। 

िॉडषरलैंड सामाग्जक, राजनीततक और सािंस्कृततक सीमाओिं को पार 
करने की क्षमता रखने वाले "मानशसक और साथ  ी शारीररक" स्थान 
के रूप में िेखा जा सकता  ै। य  िो अस्पष्ट्ट रूप स ेअलग स्थानों के 
चौरा े पर ग्स्थत  ै। ललोररया एिंजलिआु की 'िॉडषरलैंड' की अवधारणा 



  

 
 

"एक तीसरे िेश-एक सीमा सिंस्कृतत" के मुद्िे की पडताल करती  ै। 
उसके शलए िॉडषरलैंड  ै: "एक ववभाजन रेखा, एक खडी ककनारे के साथ 
एक सिंकीणष पट्टी। एक सीमा रेखा एक अप्राकृततक सीमा के अवशेर्ों 
द्वारा िनाई गई एक अस्पष्ट्ट और अतनधाषररत जग   ै। य  सिंक्रमण 
की एक तनरिंतर ग्स्थतत  ै" (एिंजलिआु, 3)।  ोमी के. भाभा का 'थडष 
स्पेस' भी सािंस्कृततक सिंक्रमण का एक सिंकर स्थान  ै, ज ािं "सिंकरण 
का अिंतर, ज ािं सािंस्कृततक मतभेि 'आकग्स्मक रूप से' और परस्पर 
ववरोधी रूप से स्पशष करत े ैं, और आतिंक का क्षण िन जाता  ै जो 
सीमावती अनुभव को प्रकट करता  ै" (भाभा, स्थान: इसशलए, य  
आिंिोलन, िातचीत और ववतनयोग का एक अिंतरालीय स्थान भी िन 
जाता  ै ग्जसमें क्रॉस-सािंस्कृततक शमश्रण की सिंभावना भी  ोती  ै।. इन 
िो ववचारों को जोडते  ुए, िॉडषरलैंड एक  ाइबिड स्पेस और अनुभव िन 
जाता  ै। िो अलग-अलग स्थानों के िीच क्षणणक क्रॉसक्रॉशसिंग की 
ववशेर्ता। य  एक नई प चान के गठन के शलए सिंभावनाओिं को 
खोलता  ै और कठोर प चानों की अतनवायष अवधारणा को चुनौती िेता 
 ै। य ािं, एक व्यग्क्त का जीवन एक नई  ाइफेनेटेड या 'तीसरी' 
सिंस्कृतत का अनुभव करन े के िाि ििल जाता  ै जो औपतनवेशशक 
ववभाजन के िाि का ववरोध करता  ै। 

िेसाई के उपन्यासों में सीमावती क्षेत्रों के व्यग्क्त सभी सिंस्कृततयों 
के लाभों का आनिंि लेत े ैं। उिा रण के शलए, िेसाई में िॉडषरलैंड एक 
ऐसा स्थान या स्थान िन जाता  ै जो न तो 'य ािं'  ै और न  ी 'व ािं' 
 ै, िग्ल्क एक 'िीच' स्थातनक और लौककक अवधारणा  ै जो ककसी भी 
स्थान, समय या स्मतृत में मौजूि  ो सकती  ै, जो उस व्यग्क्त पर 
तनभषर करता  ै जो इसे समझता  ै।. य  अतनग्श्चतता का क्षण िन 
जाता  ै ग्जसे कभी-कभी उनके कायों में एक कल्पनाशील मनोरिंजन के 
रूप में और कभी-कभी एक सिंक्रमणकालीन, अल्पकाशलक समय और 
स्थान के रूप में प्रस्तुत ककया जाता  ै। मैंएक डायस्पोररक सेदटिंग में, 



  

 
 

य  ककसी के घर से प्रस्थान के क्षण को र्चग्हनत करता  ै और 
मेजिान िेश में आगमन स े प ले  ोता  ै।. जो लोग िॉडषरलैंड का 
अनुभव करत े ैं, वे कम या ज्यािा वैग्श्वक भटकने वाले िन जात े ैं। 
य  एक जदटल स्थान का प्रतीक  ै ग्जसमें एक आिमी लगातार आशा, 
भ्रम और र्चिंता के िीच झूल र ा  ै। घर की भावना भी िॉडषरलैंड 
अनुभव द्वारा प्रिान की जाती  ै। एक साक्षात्कार में, िेसाई ितात े ैं 
कक कैसे नायक हयूगो िॉमगाटषनर का िॉम्िे पूवष और पग्श्चम के 'सीमा 
क्षेत्र' में अपनेपन की भावना का अनुभव करन ेमें सक्षम  ै: 

एक िार जि कोई अपनी जडों को फाड िेता  ै, तो व  र्ड्रफ्टवुड 
का एक टुकडा िन जाता  ै, आणखरकार, या फ्लोट्सम। य  ज्वार 
और धाराएिं  ैं जो ककसी का तरल, अतनग्श्चत घर िन जाती  ैं। 
वेतनस, एक लैगून में व  द्वीप ज ािं म ाद्वीप एक-िसूरे में ि  
जात े ैं, एक सिंगम िनात े ैं जो वास्तववकता के िजाय कववता, 
कला और आत्मा से सिंििंर्धत  ै। मैं उस इच्छा को समझता  ूिं - 
धोने और पानी के प्रवा  को अपने अिंततम घर के रूप में रखना। 
(िेसाई, "ववशभन्न जीवन": 17) 
वेतनस श र को एक काल्पतनक स्थान के रूप में र्चबत्रत ककया 

गया  ै ज ािं मानव कू्ररता द्वारा लगाई गई सभी दृश्य सीमाएिं इसके 
जल ज्वार से शमट जाती  ैं। में िॉमगाटषनर का िॉम्िे, य  भौततक और 
आभासी क्षेत्र के िीच मौजूि िेखा जाता  ै: 

[...] य  अजीि श र,... उस ेय  म सूस कराने के शलए कक व  
प ले से  ी पूवष में ल ेजाया गया था, इसका उत्तर के यूरोप स े
ि ुत कम सिंििंध था। 
सच  ै, मौसम यूरोपीय था, य  कुछ और न ीिं  ो सकता था - 
उिासी के ये कम  ोत ेिािल, अच्छी िाररश ... और कफर भी य  
सि के िाि यूरोप न ीिं था: य ािं एक जािईु, काव्यात्मक गुण था 
ग्जसे व  िशलषन में कभी न ीिं जानता था। व  सिंकरी गशलयों में 



  

 
 

चलता था... और कफर तनकटतम चीसा में प्रवेश ककया ... और 
धूप-धूप के घुमडते िािलों में सािंस लेत े  ुए, य ािं थोडी सी र्गल्ट 
पर मोमित्ती की रोशनी को खेलत े ुए िेखते  ुए, मुरानो ललास का 
एक टुकडा, और खुि से पूछा कक क्या व  वास्तव में टाटषरी या 
फारस में न ीिं था, न केवल िक्षक्षण में िग्ल्क िरू, जमषनी के पूवष 
और व  सि कुछ जो व  ति तक अपने जीवन में जानता था। 
(58) 
ओररएिंट की समदृ्र्ध, वविेशीता और भव्यता को 'जािईु, 

काव्यात्मक' ववशेर्णों द्वारा उजागर ककया जाता  ै, जिकक 'मौसम 
यूरोपीय था' वेतनस की व्यावसातयक गुणवत्ता का सुझाव िेता  ै।  ााँ, 
पूवष और पग्श्चम की िो अलग-अलग ितुनया शमश्रण  ैं। वास्तुशशल्प, 
जलवायु और भौगोशलक वववरण सभी वेतनस में एक प्रवासी के 
सीमावती अनुभव को उजागर करत े ैं। इसकी सौंियष गुणवत्ता को कुछ 
लोग श री कथा शैली से िेसाई के काम में 'सामान्य ववस्थापन' के रूप 
में भी िेख सकत े ैं। 

हयूगो वेतनस के साथ प चान के इस सिंक्षक्षप्त क्षण के म त्व और 
इससे जुडी घरेल ू भावना को प चानता  ै। िशकों िाि अपने िोस्त 
लोट्टे से िात करत े ुए, व  पुग्ष्ट्ट करता  ै: 

िॉमगाटषनर  ाँसे, शमष से। "केवल एक ववचार, लोट्टे", उन् ोंने माफी 
मािंगी। "एक िार मैं व ािं था - सात दिनों के शलए। मैंने व ािं स े
भारत जाने के शलए नाव पकडी। य  ि ुत अजीि था- य  पूवष 
और पग्श्चम िोनों था, िोनों यूरोप और एशशया। मैंने सोचा- शायि, 
ऐसी जग  पर, मैं घर पर  ो सकता  ूिं। (81) 
वेतनस एकमात्र ऐसी जग   ै ज ािं हयूगो रिंग, जातत या पिंथ के 

िावजूि अपनी सीमािंत प चान का पता लगाने में सक्षम  ै। िॉडषरलैंड 
में जीवन गततशील  ै और अथष के साथ गभषवती  ै। वेतनस के इस 
सीमावती स्थान में घर की भावना  मेशा के शलए हयूगो की यािों में 



  

 
 

र ती  ै। ये 'ऑन्कोलॉग्जकल सुरक्षा' (र्गडेंस, 92) की भावना प्रिान 
करते  ैं और ववभाग्जत स्थानों से िरू एक अस्थायी उडान प्रिान करते 
 ैं, ज ािं से भौततक पलायन असिंभव  ै: "जमषनी व ािं  ै, भारत य ािं  ै- 
भारत व ािं  ै, जमषनी य ािं  ै। पकडना, पकडना, उन् ें पढ़ना, उन् ें 
समझना असिंभव  ै। व े सभी उसस े िरू, एक रसातल में र्गर गए" 
(िेसाई, िॉमगाटषनर का िॉम्िे, िॉडषरलैंड की यािें लगातार आर्धपत्य के 
साथ-साथ व्यग्क्तयों, सिंस्कृततयों, समुिायों, राष्ट्ट्र-राज्यों और प चानों के 
िीच की सीमाओिं का मुकािला करती  ैं। 

वैग्श्वक समय में, एक प्रवासी को अि "भू-राजनीततक उद्िेश्यों और 
उत्पवत्त के िीच या य ािं और व ािं के काल्पतनक समुिायों के िीच 
तनलिंबित" के रूप में न ीिं िेखा जाता  ै (एस शमश्रा, प्रवासी: इसके 
िजाय, उत्तर आधुतनक प्रवासी को केवल समझा जा सकता  ै: "अन्य 
सामाग्जक सिंस्थाओिं स ेअलग  ोने और टालने स।ेक्षेत्रीय प चान के 
उनके िावे, ... चक्कर लगाने की खुराक की ववशेर्ताओिं को लें" (एस 
शमश्रा, प्रवासी: वेतनस के सीमावती क्षेत्र के साथ िॉमगाटषनर की क्षते्रीय 
प चान का य  स्थगन (उपरोक्त मागष अतीत के तनाव में  ै) न तो 
स्वयिं और न  ी िसूरे के ववशभन्न धु्रवों के िीच उनके डगमगाने के 
कारण  ै, अतीत और उत्तर आधुतनक वतषमान के िीच, य ािं और व ािं 
न ीिं  ोना, और उनकी तनरिंतर भटकना और तनरिंतर खोज। िॉमगाटषनर 
का स्थगन इस प्रकार भाभा के शलिों में  ो जाता  ै। 
(एक ववद्वता, xi), अतीत के उत्थान की एक भयाव  ग्स्थतत, तनग्श्चत 
स्थानों से एक ववराम और सीमा ीन क्षेत्रों की मान्यता। 

तनरिंतर सीमा क्षेत्रों का अनुभव करने स ेहयूगो को पता चलता  ै 
कक 'थडष स्पेस' या 'िॉडषरलैंड स्पेस' - ज ािं अिंिरूनी और िा री व्यग्क्त 
के िीच कोई अलगाव न ीिं  ै - एक व्यग्क्तगत तनमाषण  ै ग्जसे 
व्यग्क्तगत इच्छा से अनुभव ककया जा सकता  ै और मूल ग्स्थतत में 
लौटने का ववचार व्यथष  ै। सीमावती अनुभव की यािों ने मतभेिों को 



  

 
 

शमटा दिया  ै और व  वास्तववकता को िेखने के नए तरीकों की खोज 
करता  ै। इस गूढ़ िॉडषरलैंड अनुभव के िाि, पात्र अपने डी-
टेररटोररयलाइजेशन को स्वीकार करत े ैं। 

अिंत में, िेसाई सद त भारतीय अिंग्रेजी प्रवासन साद त्य के 
समकालीन लेखक ििलती सिंस्कृततयों, सीमाओिं को पार करन े और 
डायक्रोतनक डायस्पोरा का समथषन करते  ैं। उनकी साद ग्त्यक प्रथाएिं न 
केवल पोस्टकोलोतनयल ितुनया के द्ववआधारी ववभाजन ोोोिं के साथ 
टकरा र ी  ैं, िग्ल्क सीमावती अिंतररक्ष के र्चत्रण से भी इसका 
मुकािला कर र ी  ैं। िॉडषरलैंड एक वास्तववकता न ीिं  ै और कफर भी 
केवल एक सपना न ीिं  ै। एक ओर, िॉडषरलैंड भ्रमपूणष, अस्पष्ट्ट और 
क्षणणक  ै क्योंकक भौततक सीमाएिं अभी भी मौजूि  ैं और िसूरी ओर, 
य  वैग्श्वक युग के तेजी स े"समय-स्थान सिंपीडन" ( ावे, एन पीएजी) 
में व्यग्क्तगत प्रततरोध और एक नई प चान गठन का स्थान  ै। 
िॉडषरलैंड की अवधारणा अस्पष्ट्ट  ो सकती  ै लेककन य  उत्तर-
औपतनवेशशक व्यग्क्तयों को घर की तीन क्षेत्रीय सिंतुग्ष्ट्ट (पोदटषयस, 
383) - प चान, आश्रय और उत्तेजना प्रिान करती  ै। य ािं तक कक 
जि पररग्स्थततयािं सम्मो क और सिंयशमत  ोती  ैं, िेघरों को रखा जाता 
 ै, उनकी प चान को नया रूप दिया जाता  ै और वे अपने जीवन के 
साथ आगे िढ़ने और अपने लक्ष्यों तक प ुिंचने के शलए एक नई प्रेरणा 
पाते  ैं। 

इन इिंडोइिंग्ललश लेखकों द्वारा तनशमषत नए डायस्पोररक पात्र एक 
अतनवायष एकीकृत स्व का पक्ष न ीिं लेत े  ैं, लेककन ववरोधाभासों, 
अस्पष्ट्टताओिं और कई खुली प चानों को गले लगात े ैं। वैग्श्वक युग 
को यात्रा और क्रॉस सािंस्कृततक सिंपकष  के नए तरीकों द्वारा र्चग्हनत 
ककया जाता  ै, और य   ोने और िनने के नए तरीकों को आकार िेता 
 ै। स्टुअटष  ॉल के शलिों में, आज के प्रवासी: 



  

 
 

[... ] सार या शदु्धता स ेपररभावर्त न ीिं  ै, िग्ल्क एक आवश्यक 
ववर्मता और ववववधता की मान्यता स ेपररभावर्त ककया गया  ै; 
प चान की अवधारणा के द्वारा जो अिंतर के िावजूि न ीिं, िग्ल्क 
उसके साथ और उसके माध्यम स े र ता  ै;  ाइबिर्डटी द्वारा। 
डायस्पोरा प चान वे  ैं जो पररवतषन और अिंतर के माध्यम स े
लगातार खुि को नए शसरे से पैिा और पुन: उत्पन्न कर र े  ैं। 
(सािंस्कृततक प चान, 235) 
य  नई प्रवासी प चान  ै ग्जसे प ले के समय के सिंििंध में कभी 

न खत्म  ोने वाली प्रकक्रया में गैर-क्षेत्रीयकृत, नवीनीकृत और िातचीत 
(मनोवैज्ञातनक, सािंस्कृततक, नस्लीय, भार्ाई) ककया जाता  ै। 

स्टुअटष  ॉल ने अपने लेख "ि लोकल एिंड ि ललोिल: 
ललोिलाइजेशन एिंड एर्थतनशसटी" में जोर दिया  ै कक आज के 
पोस्टकोलोतनयल ररक्त स्थान एक नई वैग्श्वक जन सिंस्कृतत के शलए 
पषृ्ट्ठभूशम प्रिान करते  ैं। इस नए पररवेश में, छवव आर्थषक, 
राजनीततक, सािंस्कृततक और सामाग्जक रूप स े जुडी प्रकक्रयाओिं को 
फैशन करन े के शलए सीमाओिं को और अर्धक तेजी से पार करती  ै 
और कफर से पार करती  ै - ग्जससे ितुनया के एक िार अलग-अलग 
द स्सों की िढ़ती परस्पर तनभषरता िढ़ जाती  ै, जैसा कक भारतीय 
अिंग्रेजी प्रवासन लेखन की पुरानी प्रकृतत में भी स्पष्ट्ट  ै, जो सरल 
प्रवासन मॉडल और उत्तर-औपतनवेशशक ववभाजन से ििलाव द्वारा 
र्चग्हनत  ै। 

कायों का िवाला हदया गया और परामिि फकया गया। 
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15 

अिंग्रेजी में भारतीय िाटक "अभी भी एक िवजात 
अव्था में िै" 

(मिेि दत्तािी के साथ भेंटवाताि) 
रवीन्द्र प्रताप शसिंि  

आर.पी.एस.: आपको प ली िार नाटक शलखने की प्रेरणा कैसे 
शमली? 

एमडी: नाटक शलखना शुरू करन ेसे प ले, िैंगलोर में मेरे र्थएटर 
समू  ने केवल यूरोपीय नाटकों पर ध्यान कें दरत ककया। अिंग्रेजी अनुवाि 
में ि ुत कम भारतीय नाटक उपललध थे जो मिंच योलय थे। इसशलए 
मैंने एक मूल नाटक शलखने में अपना  ाथ आजमाने का फैसला ककया। 

आर.पी.एस. : आपके अर्धकािंश नाटक भारतीय श रों में आयोग्जत 
ककए जात े  ैं, आप एक यथाथषवािी नाटककार  ोने के नाते, ग्रामीण 
भारत को कैसे अलग रख सकत े ैं, ज ािं भारत की 75% से अर्धक 
आिािी र ती  ै? 

एमडी: एक लेखक को अपने समय और स्थान के प्रतत सच्चा  ोना 
चाद ए। मैं एक श री  ूिं और श री भारतीय पररवेश व   ै ग्जसे मैं 
सिसे अच्छी तर  से जानता  ूिं। मैंने एक नाटक ग्क्लयररिंग ि मलिा 
शलखा  ै जो भुज के पास एक गािंव में सटे  ै। 

आर.पी.एस.: आपके नाटक ज्यािातर  में  मारे मूल्यों और 
मान्यताओिं के ववरोधाभासों के िारे में सोचने के िारे में फिं साते  ैं; क्या 
आप इक्कीसवीिं सिी में एक आम भारतीय के शलए कोई सािंस्कृततक 
सिंकट िेखते  ैं? 

एमडी: मुझे लगता  ै कक ितुनया को एक सािंस्कृततक सिंकट का 
सामना करना पड सकता  ै ग्जसमें अर्धकािंश सामाग्जक जरूरतों को 
ऑनलाइन नेटवककिं ग द्वारा ध्यान रखा जा र ा  ै। जैस-ेजैसे  मारा 



  

 
 

जीवन अर्धक खिंर्डत  ोता जाता  ै, सिंस्कृतत की आवश्यकता जो लोगों 
को एक साथ लाती  ै, एक सौंियष खोज की तुलना में अर्धक 
आवश्यकता िन जाएगी। 



 

 
 

अिंग्रेजी में भारतीय नाटक "अभी भी एक नवजात अवस्था में  ै" 
आर.पी.एस.: आपके अर्धकािंश नाटक सामाग्जक रूदढ़वादिता 

को एक ि ुत  ी शग्क्तशाली ववर्य के रूप में कें दरत करत े ैं, 
क्या आप 2020 के भारत को इसे कम करत े ुए िेखेंगे? 

एमडी:  म सभी सामाग्जक रूदढ़वादिता के शशकार  ैं। या 
तो  म इसके अधीन  ैं या  म इसे अिंजाम िेत े ैं।  ो सकता 
 ै कक आपकी धारणा कक  म अगले िस वर्ों में चीजों को ठीक 
कर िेंगे, एक आिशषवािी  ै, लेककन मैं तनग्श्चत रूप स ेऐसा 
 ोत ेिेखना चा ूिंगा! 

आर.पी.एस.: आप स्क्रीन, स्टेज और रेर्डयो नाटकों में एक 
प्रशसद्ध मास्टर  ैं, जो इन सभी के िीच, आपको सिसे अर्धक 
आकवर्षत करता  ै? 

एमडी: मैं सभी स ेमोद त  ूिं। य ी कारण  ै कक मैं इन 
सभी माध्यमों में काम करना जारी रखता  ूिं। 

आर.पी.एस.: कफल्म और र्थएटर, िोनों मीर्डया में िशषकों 
तक प ुिंचने की अपार सिंभावनाएिं  ैं, और आपन े िोनों में 
सफलतापूवषक म ारत  ाशसल कर ली  ै, कृपया  में िताएिं, 
कौन सा आपको अर्धक लाड-प्यार करता  ै और क्यों? 

एमडी: मुझे लगता  ै कक अगर य  लाड-प्यार करता  ै, तो 
र्थएटर मेरे शलए ऐसा करता  ै। मैं र्थएटर  लकों में अर्धक 
जाना जाता  ूिं। मैं काफी समय स ेर्थएटर कर र ा  ूिं जो इसे 
मेरे शलए एक आरामिायक क्षते्र िनाता  ै। 

आर.पी.एस.: मैंगो सॉफले, ि ुत िलपूवषक, मेट्रो कामुकता 
को प्रस्तुत करता  ै, आपके अवलोकन और व्यग्क्तगत 
दृग्ष्ट्टकोण में, मेट्रो कामुकता म ानगरों में ककतनी ग री  ै? 



 

 
 

एमडी: अपनी प्रकृतत स ेमेट्रोसेक्सुअशलटी श री रुझानों की 
एक पररभार्ा  ै ज ािं कामुकता को अपरिंपरागत तरीकों से 
ििाया जाता  ै। िसूरी ओर समलैंर्गकता ि ुत अर्धक पारिंपररक 
 ै और ितुनया भर में श री और ग्रामीण िोनों सिंस्कृततयों में 
पाई जा सकती  ै। 

आर.पी.एस. : आप इस िात का ककतना समथषन करत े ैं 
कक भारतीय अशभजात वगष, अर्धकािंश समय, अपनी पूवष-कग्ल्पत 
धारणाओिं में र ता  ै, जीवन की कठोर वास्तववकताओिं से खुि 
को अलग करता  ै और दिखावा करता  ै कक कुछ पररग्स्थततयािं 
मौजूि न ीिं  ैं, मैं आपके व्यग्क्तगत दृग्ष्ट्टकोण और इसकी 
साद ग्त्यक प्रस्तुतत के िीच एक स -सिंििंध चा ता  ूिं जैसा कक 
आपन ेकथानक के माध्यम से ककया  ै। अिंततम समाधान? 

एमडी:  ािं, मैंने आमष चेयर आिशषवाि की कडी आलोचना 
की  ै जैसा कक फाइनल सॉल्यूशिंस में रमणीक गािंधी के मामले 
में  ुआ था। मैं इस तर  के रवैये के समथषन में न ीिं  ूिं। 

आर.पी.एस.: आपके ववचार में, "अिंततम समाधान" क्या  ै? 
एमडी: जैसा कक एक चररत्र क ता  ै 'यदि आप भूलने के 

शलए तैयार  ैं, तो मैं स न करन े के शलए तैयार  ूिं। यद्यवप 
अिंततम समाधान शीर्षक द टलर के गैर-आयषन जाततयों के 
ववनाश के शलए उनके 'अिंततम समाधान' के रूप में तैयार ककया 
गया  ै। य   मारे िेश में राजनीततक एजेंडे का प्रततबििंि  ै जो 
लोगों को सािंप्रिातयक घणृा की ओर ले जाता  ै। 

आर.पी.एस.: आप र्थएटर पाठ्यक्रम भी पढ़ात े ैं, र्थएटर 
और अशभनय शसखाने में आपका मन कैसा लगता  ै? 

एमडी: मुझे ि ुत मजा आता  ै। 



 

 
 

आर.पी.एस.: आप मािं को एक चररत्र के रूप में कैसे आिंकत े
 ैं शसतिंिर में 30 दिन? 

एमडी: व  सवोत्कृष्ट्ट भारतीय मद ला  ैं। बिना आवाज के 
और अपने उत्पीडन को व्यक्त ककए बिना जीना। एक तर  से, 
व  माला की तुलना में नाटक में अर्धक िखुि व्यग्क्त  ै। 
माला कम स ेकम अपने आघात का सामना कर सकती  ै और 
इसे अशभव्यग्क्त िे सकती  ै जिकक शािंता न ीिं कर सकती। 

आर.पी.एस.: "सभी िुरे सपनों को भूल जाओ", मााँ का 
कथन शसतिंिर में 30 दिनअर्धकािंश भारतीय पररवारों में तछपे 
 ुए आघात पर ववस्तार से िोशलए . आपके ववचार में,  मारा 
समाज िुरे सपनों को  ोने से कैसे रोक सकता  ै? 

एमडी: याि रखना और व्यक्त करना म त्वपूणष  ै। समाज 
को ति गलततयों को स्वीकार करना  ोगा और इसे स ी करने 
के तरीके खोजने  ोंगे। 

आर.पी.एस.: मुझे आपकी कला पर जीिी शॉ और  ेनररक 
इलसेन की छाप शमलती  ै, जि आप कोई सामाग्जक समस्या 
उठात े ैं, तो क्या आप स मत  ोत े ैं? 

एमडी: मुझे लगता  ै कक सामाग्जक सिंघर्ष अर्धकािंश 
आधुतनक नाटक के कें र में  ैं। तो  ािं, शॉ और इलसेन ने अपने 
नाटकों के माध्यम स ेअपने समाजों पर दटप्पणी की और मैं भी 
व ी कर र ा  ूिं। 

आर.पी.एस.: कृपया अिंग्रेजी में समकालीन भारतीय लेखन 
में समकालीन नाटक की ग्स्थतत पर दटप्पणी करें। 



 

 
 

एमडी: य  अभी भी एक नवजात अवस्था में  ै। य  
िेखना दिलचस्प  ोगा कक अगली पीदढ़यािं इसके िारे में क्या 
िनाती  ैं। 

आर.पी.एस.: आप अपने नाटकों की िािंर्ड िंग कैस े करेंगे? 
मेरा मतलि शसद्धािंत स े ै या कुछ और? 

एमडी: मैं अपने नाटकों की िािंर्ड िंग न ीिं करता। मैं इसे 
शशक्षावविों पर छोडता  ूिं। 

आर.पी.एस.: आपके साद ग्त्यक एजेंडे में भववष्ट्य में ककन 
अन्य मुद्िों का पता लगाया जाएगा? 

एमडी: व ी मुद्िे जो मैं उम्मीि करता  ूिं। वे कालातीत 
और सावषभौशमक  ैं। 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

 
 

िमारे योगदािकताि 
1. जॉि इवुि  - इन् ोने क्रमशः कैलािार और इिािान 

ववश्वववद्यालयों में अध्ययन ककया। कला, इिािान 
ववश्वववद्यालय एक फुलिाइट ववद्वान के रूप में (2005-२००७) 
इन् ोने  रिंगमिंच ववभाग में पढ़ाया। उन् ोंने 1990 में प्रिशषन 
स्टूर्डयो कायषशाला, लागोस के साथ पेशेवर शुरुआत की, ज ािं 
उन् ोंने अन्य कमीशन पररयोजनाओिं के िीच स्थानीय और 
अिंतराषष्ट्ट्रीय तनिेशकों के साथ प्रिशषन र्डजाइन ककया। इन् ोने  
कुछ नाटक शलखे  ैं, ग्जनमें शाशमल  ैं गािंव का भेड का 
िच्चाग्जसने 2008 के शलए एएनए / जेपी क्लाकष  ड्रामा पुरस्कार 
जीता। व  ररडीमर ववश्वववद्यालय में व्याख्याता  ैं। 

2. फडडििेंड मबाि अिंग्रेजी में पीएच.डी.   ैं ,ररडीमर 
ववश्वववद्यालय, ओगुन राज्य, नाइजीररया में पढ़ात े ैं। उनकी 
रुर्च साद ग्त्यक अनुशासन के व्यापक स्पेक्ट्रम में फैली  ुई  ै 
ग्जसमें नाटक, कथा, कववता और नया मीर्डया शाशमल  ै। 

3. केशमली एस अलेलजेंडर अिंग्रेजी  साद त्य  में 
परास्नातक  ैं।   नारीवाि,कैरेबियन साद त्य, रचना और लेखन 
कें र के अिंतराषष्ट्ट्रीयकरण जैसे ववर्यों पर  उन् ोंने अिंतराषष्ट्ट्रीय 
स्तर पर अपने पेपर प्रस्तुत ककए  ैं। उनके लेख  अकािशमक 
पबत्रकाओिं में प्रकाशशत  ुए  ैं । व  वतषमान में कतर के 
सामुिातयक कॉलेज में वविेशी भार्ा ववभाग में एक सिंकाय 
सिस्य  ैं। 



 

 
 

4. सद्दीक एम. गोिर  यूए ई ववश्वववद्यालय में अिंग्रेजी 
ववभाग के प्रोफेसर और अध्यक्ष  ैं। उन् ोंने तुलनात्मक साद त्य, 
आधुतनक अमेररकी और बिदटश साद त्य, मध्य पूवी साद त्य, 
मद ला अध्ययन, अनुवाि शसद्धािंत और अरि इजरायल सिंघर्ष 
के क्षेत्रों में प्रशसद्ध पग्श्चमी पबत्रकाओिं में िडे पैमाने पर 
प्रकाशशत ककया  ै। 

5. सिीम एरफुयी  आब्बदी  जेंडोिा ववश्वववद्यालय के  
 ाई  इिंस्टीट्यूट ऑफ  ुमन साइिंसेज में एक शशक्षक-स ायक  ैं। 
व   नजृातीय अमेररकी  लेखन और तुलनात्मक साद ग्त्यक 
अध्ययन में रुर्च रखती  ै।  

 
6. डॉ  शलि  िटसि  शमशसशसपी वैली स्टेट यूतनवशसषटी 

ईटा िना में एसोशसएट प्रोफेसर  ैं। डॉ  शलन  नटसन ने  
मोंटाना स्टेट यूतनवशसषटी, वेस्ट वजीतनया यूतनवशसषटी जैस े
ववश्वववद्यालयों में समकालीन साद त्य पढ़ाया  ै।  उन् ोंने 
एर्ड्रएन ररच, शमशेल ग्क्लफ और एचडी पर लेख भी प्रकाशशत 
ककए  ैं। कैरेबियन अध्ययन के जनषल, और कैग्म्िज प्रसे के 
त त। 

7.  डॉ िैदर ईद गाजा के अल अक्सा  ववश्वववद्यालय में  
अिंग्रेजी के एसोशसएट प्रोफेसर  ैं। । उत्तरी साइप्रस में  शशक्षण 
के िाि, उन् ोंने जो ान्सिगष ववश्वववद्यालय से अिंग्रेजी साद त्य 
और िशषनशास्त्र में पीएचडी अग्जषत की। पीएचडी के साथ, 
उन् ोंने ववस्टा ववश्वववद्यालय-सोवेटो में वररष्ट्ठ व्याख्याता के 
रूप में  ववशभन्न पि धाररत ककये।  

 



 

 
 

8. माइकल के. वालोिि िेथ्यून-कुकमैन ववश्वववद्यालय 
में ट्रान्साटलािंदटक आधुतनक और समकालीन सािंस्कृततक 
अध्ययन, पोस्टकोलोतनयल अध्ययन और ववश्व साद त्य में 
ववशेर्ज्ञता वाले प्रोफेसर  ैं। व  वतषमान में िेथ्यून-कुकमैन 
ववश्वववद्यालय में पढ़ात े ैं। 

9. ऐकोररओगी  ऍग्टीि िेतनन ववश्वववद्यालय, िेतनन 
शसटी में अिंग्रेजी और साद त्य ववभाग, कला सिंकाय में अिंग्रेजी  
की व्याख्याता  ैं।  

10. कौ्तव कुिं डू वतषमान में  कलकत्ता ववश्वववद्यालय के 
अिंग्रेजी ववभाग में ररसचष स्कॉलर  ैं। व  वतषमान में अफ्रीकी 
साद त्य और सािंस्कृततक अध्ययन पर काम कर र े  ैं। उनकी 
ववशेर्ज्ञता ओिं में उत्तर आधुतनकतावाि, उत्तर-औपतनवेशशक / 
नए साद त्य में जािईु यथाथषवाि, कफल्म अध्ययन और दृश्य 
कला शाशमल  ैं।  

11. मोििलक्ष्मी राजाकुमार- फ्लोररडा ववश्वववद्यालय स े
साद त्य में पीएचडी  ै। व  िो ा, कतर में लेखन और साद त्य 
पाठ्यक्रम पढ़ाती  ैं। 

12. न्द्यािंची मासेल एस्पललल ु अिंग्रेजी ववभाग याओिंडे प्रथम 
ववश्वववद्यालय, कैमरून में एक ररसचष स्कॉलर  ै, । 

13. एिकेलेिा िॉकेट (काफ्लािी) अल्िातनया के ततराना 
ववश्वववद्यालय से पीएचडी प्राप्त की  ै।  उनका  अल्िासन 
ववश्वववद्यालय, अल्िातनया में एक समदृ्ध शशक्षण अनुभव  ै। 
वर्ष 2011 में न्यूयॉकष  के लीमैन कॉलेज, सीयूएनवाई में अिंग्रेजी 
शशक्षा कायषक्रम पूरा करन े के िाि व  वतषमान में न्यूयॉकष  में 
अपना शोध कर र ी  ैं। उनकी रुर्चयों में शाशमल  ैं: अमेररकी-



 

 
 

बिदटश साद त्य, अल्िातनयाई साद त्य, िच्चों का साद त्य, 
अनुवाि अध्ययन, साद ग्त्यक शैलीववज्ञान। व  कई पबत्रकाओिं 
के शलए समीक्षक भी  ैं, और सिंपािकीय टीम के सिस्य भी  ैं।  

 
15. आर.पी. शसिंि अिंग्रेजी और आधुतनक यूरोपीय भार्ा 

ववभाग, लखनऊ ववश्वववद्यालय (भारत) में अिंग्रेजी के प्रोफेसर  
 ैं। 
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